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(ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿವ್ಯಕವಾಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಲೇಖಕರವು - ಸಂ.) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೬ -೫೭ 





ಸಂಪುಟ - ೧೦ರ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮತು ಸಂಪುಟ ೧೧ರ ಒಂದನೆಯ ಸಂಚಿಕೆ 
ಮಾಸ ಲ್ಬ್ಳ್ನ€್ಬ್ಬಯಯಗೆ ಯೆ ಬಿ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


೧. ಕಾವ್ಯ: 

ಡೆಡಲಸ್ಸಿನ ಸ್ವಗತ/ ಬಿ.ಸಿ.ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ/೧ 

ಜೋಹೋ ಜೋಯ್‌.../ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ / 

ಅಣುಮಕ್ಕಳು ಕ್ಹಣ ನಕ್ಕರೆ /ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ / 

ಎಸ್‌. ಜಿ.ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯನವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು / 

ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ /ಜಿ. ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌/ 

ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌ ಅವರ ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು / 

ಪುಸ್ತಕಗಳು/ಸಫ್ಜರ್‌ ಹಶ್ಚಿ/ ಸರಜೂ ಕಾಟ್ಕರ್‌/ 

ನೀರೊಳಗಣ ಕಿಚ್ಚು/ ಆರ್‌.ವಿಜಯರಾಘವನ್‌ / 

೨.ಸಾರ್ಥ ಕಥೆಯ ಇತಿಹಾಸ / ಡಾ।। ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ/ 

4.ಯಾವ ಜಪಿಗೂ ಸಿಗದೆ ಗೋಡೆ ಮೇಲಿನ ನೆವುಲುಗಳು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು ಯಾಕೆ? 
ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವರ ಒಡಲಾಳ ಕುರಿತು/ರಘು ಸೊಫೀನಾ / 
-ಟ್ರಂಕು / ಡಿ. ನಂದಾ / 
-ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂದಿನ ಸವಾಲುಗಳು/ 
ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ / 


.ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕಥೆ / ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ / 


೭.ತೊಗಲ ಮೂಗ ಕುಯ್ದು... ./ ಟಿ.ಆರ್‌. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ / 

೮. ನಮ್ಮವರಾಗದೆ ಉಳಿದು. ನೋಡಿದ ನಾಟಕ / ಸೌಕಾರಾಮ್‌ ಎಸ್‌/ 

೯.ಹೊಸ ಧ್ವನಿಗಳು /. 
ಯಶಸ್ವಿನಿ ಹೆಗಡೆಯವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು/£ ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪ ಟಿ. ಬೇಗೂರ್‌/ 
ಡಿ. ದ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ /ರೂಪಾ ಹಾಸನ/ವಾಸಂತಿ ಪ ಪ್ರಭಾಕರ. ನಾಯಕ/ 
.ಟಿ.ಎಸ್‌. ರಾಜೇಂದ್ರ ಪ್ರಸಾದ್‌/ಗೋ. ತಿಪ್ಪೇಶ್‌ 


೧೦.ನೇತ್ರ ದಾನ / ಪದ್ಧಿನಿ ಹೆಗಡೆ / 
೧೧. ಒಂದು ಜಾನಪದ ತಿರುಗಾಟ / ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ/ 
೧೨.ಕನ್ನಡ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹಿಳೆಯರ ಕೊಡುಗೆ / ಡಾ.ಎಸ್‌. ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ/ 
೧೩. ಐದು ಗದ್ಯ ಕವಿತೆಗಳು / ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಭೋ 
೧೪. ಹೊಸ ಡು | 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯಸಂಪುಟ/ಎನ್‌. ಎಸ್‌. 'ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ! 
ಡಾ. ಸಿ.ಎನ್‌. ವೇ ಪ್ರನ್‌/ 
` ಓಡಿ ಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿ ಬಂದಾ/ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ/ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ/ 
ಎರಡು ದಶಕದ ಕವಿತೆ / ಡಾ.ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ- ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ/ 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ/ 
೧೫.ಶತಮಾನದ ನೆನಪು : ಆನಂದಕಂದ 
ಜಯಂತಿ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪತ್ರಿಕೆ / ಡಾ.ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ / 
` ಆನಂದಕಂದರ ಕವಿತೆಗಳು / ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ/ 
ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆ / ಡಾ.ಸಿ.ಕೆ.ನಾವಲಗಿ / 
೧೬.ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು / 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು... 


0 ಡಾ.ಬಿ.ಸಿ.ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ, ಪರಾಶರ,೨೨೨,೯ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ೫ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ 
ಬೆಂಗಳೂರು -೪೧ 

೦ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ,೨-ಬ್ಯಾಂಡ್‌ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌ ಆಪಾರ್ರಮೆಂಟ್ಸ್‌೨೧೨-ಎ, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌, 
ಬಾಂದ್ರಾ ( ಪಶ್ಚಿಮ) ನು -೪೦೧ಿ “೫೦ 

೦ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ, ಪಲ್ಲವಿ, ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಎಸ್‌. ಜಿ.ಸಿದ್ದರಾಮಯ್ಯ, ಹೊಂಬೆಳಕು, ನಳಂದ ಶಾಲೆ ಪಕ್ಕ, ಶೆಟ್ಟಿಹಳ್ಳಿ ಗೇಟ್‌ ಹತ್ತಿರ 
ತುಮಕೂರು - ೫೭೨೧೦೨ ಸ 

೦ಜಿ.ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌, ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಧಾರವಾಡ 

೦ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌ , ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ, ಕಮಲಾಪುರ ಅಂಚೆ ಹೊಪೇಟೆ 
ತಾಲೂಕು, ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಸರಜೂ ಕಾಟ್ಕರ್‌,ಕಾವ್ಯ, ಎಂ.ಐ. ಜಿ..೨೧೫, ಮಹಾಂತೇಶ ನಗರ, ಬೆಳಗಾವಿ-೫೬೦೦೧೬ 

೦ ಆರ್‌.ವಿಜಯರಾಘವನ್‌, ಕೋಲಾರ ಗ್ರಾಮೀಣ ಬ್ಯಾಂಕ್‌,ಕ್ಯಾಸಂಬಳ್ಳಿ-೫೬೩ ೧೨೧ 
ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಡಾ. ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ, ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತುಪ್ರಾಕನ ಶಾಸ್ತ್ರ ಶ್ರವಿಭಾಗ, ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಶಂಕರಘಟ್ಟ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦0 ರಘು ಸೊಫೀನಾ, ಯಾ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಂಡ್‌ ಆಲ್ಪಾಮ್ಯುಜಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿ, 

೩೭, ಮಹಡಿ,ವಿಜಯನಗರ ಬಿಲ್ಡಿಂಗ್‌, "ದಾದರ್‌(ಪಶ್ಚಿಮ) ರೈ ರೈಲು ನಿಲ್ದಾಣದ ಎದುರು, 
ಮುಂಬಾಯಿ-೪೦೦೦೨೮ 

0 ಡಿ.ನಂದಾ,೧೦೪/೧, ೫ನೇ ತಿರುವು, ಎನ್‌ - ಬ್ಲಾಕ್‌, ಕುವೆಂಪು ನಗರ, ಮೈಸೂರು -೨೩ 
೦ಛಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ, ಭಾರತೀಯ ಭಾಷಾ ಸಂಸ್ಥಾನ, ಹುಣಸೂರು ರಸ್ತ ಮೈಸೂರು 

೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ, ೧೬, ಶಿವಕುಮಾರ ನಗರ. ಸಿರಿಗೆರೆ , ಚಿತ್ರ ಜು ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಟಿ. ಆರ್‌. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ಆತ್ಮೀಯ, ಫಿಲ್ಟರ್‌ ಹೌಸ್‌ ರಸ್ತೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ 

೦ ತುಕಾರಾಮ್‌ ಎಸ್‌, ಸಿ. ಎಚ್‌. ೭೩, “ನೇ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ ಸರಸ್ವತಿಪುರಂ, ಮೈಸೂರು 
೦ಯಶಸ್ವಿನಿ ಹೆಗಡೆ, ೫೨,೧ನೇ- -ಎಕ್ರಾಸ್‌ ೧೬ನೇ. ಮೆಸ್‌, ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಕಾಲನಿ, ಶ್ರೀನಿವಾಸನಗರ, 
ಚಂಗಳೂರು -೫೦ 


೦ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪ ಟಿ. ಬೇಗೂರು, ಉಪನ್ಯಾಸಕರು, ಸರ್ಕಾರೀ ಬಾಲಕರ ಕಾಲೇಜು, ಕೋಲಾರ 
-೫೬೩ ೧೦೧ 


೦ ಡಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಸಾ ರಮ, ಭಾರತೀಯ ಜೀವ ವಿಮಾ ನಿಗಮ, ಅರಸೀಕೆರೆ -೫೭೩೧೦೩ 
೦ ರೂಪಾ ಹಾಸನ, ಸ ೩೫೮೬, ಈಶ್ವ ರ ಗುಡಿ ಬೀದಿ, ಹಾಸನ -೫೭೩೨೦೧ 
೦ವಾಸಂತಿ ಪ ಪ್ರಭಾಕರ ನಾಯಕ,೧ ಸ ಬೀದಿ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ ರಸೆ ಸ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ-೫೭೭೫೦೧ 


೦ ರಾಜೇಂದ್ರಪ್ರಸಾದ್‌, ಸರ್ಕಾರೀ ಆಸತ್ರೆ, ಹೊಸದುರ್ಗ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
೦ ಗೋ. ತಿಪ್ಪೇಶ್‌, ಮಾಜೀ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಮತ್ತುಪಟ್ಟಣ ಪಂಚಾಯತಿ ಸದಸ್ಯರು,ಹೊಸದುರ್ಗ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
೦ ಪದ್ಮಿನಿ ಹೆಗಡೆ , ೧೬, ಶಿವಕುಮಾರ ನಗರ, ಸಿರಿಗೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
೦ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಬಾಪೂಜಿ ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ ಚಳ್ಳಕೆರೆ-೫೭೭ 
೫೨೨ 
೦ಡಾ. ಎಸ್‌.ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ,೪೬೮,೨೫ನೇ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆಬಿ.ಟಿ.ಎಂ. ಬಡಾವಣೆ, ಬೆಂಗಳೂರು 
-೭೬ 

೦ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ, ಬಿಳಿಗೆರೆ, ತಿಪಟೂರು ತಾಲೂಕು, ತುಮಕೂರು ಜಿಲ್ಲೆ 
ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌ ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌, ೦೦೫, ಪ್ರೇಮ ಸಾಗರ ಅಪರ್ಟ್‌ಮೆಂಟ್ಸ್‌ ಮಣ್ಣಗುಡ್ಡ 
ಮಂಗಳೂರು-೫೭೫೦೦೩ 
೦ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
೦ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು,ಕರ್ನಾಟಕ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಫ್‌ 
ಕ ಸ ಸೈನ್‌ಸ್‌, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
೦ಡಾ. ಸುಮತೀಂದ್ರ ದಡ ನಂ.೩೮, ಅಪೂರ್ವ,೧ನೇ ಮೇನ್‌, ೩ನೇ ಫೇಜ್‌, ೬ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, 
ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಸ್ಟೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು -೮೫ 
೦ಡಾ. ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, ಪೋಸ್ಟ್‌ ಬಾಕ್ಸ್‌ ನಂ.೮೫೩೩, ಸಂಕಲ್ಪ, ಪುಷ್ಪ 
ಗಿರಿನಗರ, ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿ, ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಸ್ಟೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು -೯೬ 
೦ಡಾ.ಸಿ.ಕೆ.ನಾವಲಗಿ, ಚೆಂಬೆಳಕು, ವಿದ್ಯಾನಗರ, ಗೋಕಾಕ -೫೯೧೩೦೭ 


ಡೆಡಲಸ್ಸಿನ ಸ್ವಗತ 
0 ಬಿ.ಸಿ.ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ 


ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಷ್ಟನು ಒಮ್ಮೆಗೇ ಬಾಚಿ 
ಹಿಡಿಯುವ ತೆವಲು ಹೆಮ್ಮರವಾಗಿ 

ನೂರು ನೂರಾರು ಕೊಂಬೆಗಳ ಚಾಚಿ 
ಆಕಾಶದ ಮುಖಕ್ಕೆ ಹತ್ತುಕಡೆ ಮುತ್ತಿಟ್ಟ ಹಾಗೆ. 
ಕತ್ತೆತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ ಮರದ ತುತತುದಿಗೆ 
ಕೂತಿರುವ ಆಹಕ್ಕಿ- ಯಾವುದದು? 

ರಣ ಹದ್ದೆ? ಗರುಡನೆ ಇಲ್ಲ, 

ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲವಿರದ ಆಕಾಶದ ಜಲ ಕರೆದದ್ದಕ್ಕೆ 
ಪರವಶವಾಗಿ ಕಡಲ ಸೀಳಿ ಮೇಲೆದ್ದು 

ಹಾರಿ ಮರದ ತುದಿ ಹಿಡಿದ ಕೋಳಿಯೇ? 
ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಶಿ 

ಎಡಕ್ಕೆ ಬಲಕ್ಕೆ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕತ್ತ 
ಹೊರಳಿಸುವ ಹಕ್ಕಿ- ಯಾವುದದು? 
ಮುಸ್ಸಂಜೆ ಸಲನಸಂಜೆಗಣ್ಣನ ನನಗೆ 
ಯಾವುದೂ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಲ್ಲ 


ಮರಕ್ಕೊರಗಿ ಕೂತ ನನ್ನಸುತಲೂ ಮೊಲ 
ಕಬಳಿಸಿದೊಂದು ಹೆಬ್ಬಾವಿನ ಹಾಗೆ, 

ಅಥವಾ, ಒಂದು ಬಿಲದಲ್ಲಿಹೆಡೆ ತುರುಕಿ 
ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಬಾಲ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟು ಮೈ ಮರಿದು 
ಮಿರಮಿರನೆ ಮಿರುಗಿದೊಂದು. ನಾಗರಿ ಹಾಗೆ 
ನೂರಾರು ಬೇರುಗಳ ಜಾಲ. 


ನಿಧಾನ ನಿಧಾನ ಕತ್ತಲ ಪರದೆ ನೆಲಕ್ಕಿಳಿದು 

ಚಾಪೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಹಾಗೆ. ಕ್ಲೀರಪ ಥ ಹೊಳೆದು 

ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕೆಗಳ ಮೇಳ. 

ಅಮೃತ ಜಳ ಕಕ್ತ ಕುಂಭದ ಕನಸಿಗಾಗ ರಹದಾರಿ 


ಸಿಕ್ಕಂತೆ. ರಾತ್ರಿಯುದ್ಧಕ್ಕು ಹಕ್ಕಿ ರೆಕ್ಕೆಗಳ ಬಡಿದು 
ನನ್ನತ್ತತೇಲಿ ಬಳುಕುತ್ತ ಬರುವ ಗರಿ 
ಜೊತೆಗೆ ಸದ್ದು 


೨ 
ನನ್ನಾಳದ ಕನಸು ಕಡೆದ ಕಡೆಯ ಮಗನಾಗಿ, 
ಮನೆಯವನಾದೆ,ಮಿಂಚಿದೆ. 
ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಪಡಕೊಂಡು ತಂದ ವರ,ನಿನ್ನ ಆ ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಬಾಳಿನುದ್ದಕ್ಕು ಹರಸದೇ ಹೋಗಿ, ತಿರುಗಿ 
ಬಂದೊಂದು ಬಾಣ ಅಥವಾ ಬಡಿದೊಂದು ಶಾಪವಾದದ್ದುಹೇಗೆ? 
ಮೇಣ ಮೆತ್ತಿ ನಾ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟ ರೆಕ್ಕೆಗಳನುಟ್ಟು 
ಆರೆ ದಾರಿವರೆಗೆ ನನ್ನ ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ 
ಕ್ಕ ಹಾರುತ್ತಿದ್ದು ಫಕ್ಕನೆ 
ಗತಿ ಬದಲಿಸಿ ಮರೆಯಾದ ಮುಕ್ಕನೇ, 
ಎನಯದ ಬನಿ ಇರದ ವಿದ್ವತ್ತು 
ಏವೇಕವಾಗದೆನ್ನುವ ನನ್ನ ಈ ಲೋಕ ಕಲಿಸಿದ ಮಾತು 
ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುವ ಮೊದಲೆ 
ಹೂಂಕರಿಸಿ ದೂರ ಹಾರಿದ ಖಗನೆ, 
ಅಹಂಕಾರವೇ ಮೈಯುಟ್ಟಂತೆ ಮೆರೆದ ಮಗನೆ, 
ಕಾಣದ ದೇವರಿಗಿರಲಿ, ಕೆಂಡದುಂಡೆಯ ಹಾಗೆ 
ಕಂಡು ಉರಿದುರಿಯುವ ರವಿಗೆ 
ಸವಾಲೆಸೆದು ರೆಕ್ಕೆ ಸುಟ್ಟು ಕಡಲ ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದು 
ನೀರ ಪಾಲಿಗೆ ಹತಾರು ಗರಿಗಳ ಬಿಟ್ಟು 
ತಳದಲ್ಲಿಮಲಗಿದ ನನ್ನಕರುಳ ಕುಡಿಯೆ, 
ನಿನ್ನವರ ನಿರ್ವ್ಯಾಜ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಬೆಳಕಿನ ದಾಹಕ್ಕೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ನಿನಗೆ ನೀನೇ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದು ಮರೆಯಾದ ಕಿಡಿಯೆ, 
ಹೇಳು, ಹೇಳು, ನೀ.ಸತ್ತು ಜ್ಯ 
ಪರಮಾರ್ಥವಿರಲಿ, ಬಿಡುವಿರದ ಹಾಗೆ ಲಗ್ಗೆ 
ಹಾಕುವ ಇವೊತ್ತಿನ ಇಹದ ಒಳಗುಟ್ಟು 
ಬಯಲಾಯಿತೇ? 
ದಾರಿಕೊನೆಗೆ ಕಿಂಚಿತ್ತಾದರೂ ಬೆಳಕು ಹೊಳೆ ಹೊಳೆಯಿತೇ? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೬-೫೭/೦೨ 


೩ 
ಹೊತ್ತಲ್ಲದ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಸತ್ತು 
ಸ್ಪತಿಹಾಸವಾದವನೆ, ನಾರ್ಸಿಸಸನೆ, 
ಒತೊತ್ತಿ ಬರುವ ನೆನಪು - ಬೂಟಿನ ಕೆಳಗೆ 
ನಿನ್ನಕನಸು ನಲುಗಿ ನುಜ್ಜಾಗುವ ಗಳಿಗೆ 
ಬರುವ ಮೊದಲೇ ಹಿಂಜೋಲ ಬಿಟ್ಟು ಕರಗಿ ಹೋದವನೆ, 
ಇಕರಸನೆ, "`ನ... 
ನೀನಿದ್ದದ್ದನ್ನು ಹಾಗೇ, ಬ ಸತ್ತುಹೋದದ್ದನ್ನು ವಾರೆತು 
ಯಾವೊತಿನ ಹಾಗೆ ಇವೊತ್ತಿಗೂ ಪರಿಭ್ರಮಿಸುವುದು ಜಗತ್ತು- 
ಅದೋ, ಅಲ್ಲಿ , ಗಿಡಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿದ ಕುದುರೆ ತೊಗಟಿಗೆ 
ತನ್ನ ಅಂಡುಜ್ಜಿಕೆನೆಯುವುದು. ಕಡಲ ಹಿನ್ನೀರ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ 
ಎಂದಿನ ಹಾಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಕೇಕೆ. 
ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದನಿನ್ನ ಚೀತ್ಕಾರದ ಸದ್ದು 
ಕೇಳಿಯೂ ಕೇಳದ ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಹೊಲವನ್ನುತ್ತು 
ಬೆವರನೊರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಳು. 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗು ಅವರದೇ ಆದ ಜರೂರು. 
ಅದೇ ರೀತಿ ನನಗೂ. 


ಕೀಲು ಕೊಟ್ಟಾಗ ಪ್ರಾಣ ಸಂಚಾರವಾಗುವ ಹಾಗೆ 
ಮುಲುಗಾಡುವ ಮರದ ಆಟಕೆ ಮಾಡಿ, 

ಅಥವಾ, ಕಾಗದದ ಚಿಟ್ಟೆ ಹಾರಾಡುವ ಹಾಗೆ ರೆಕ್ಕೆ ಗಳ ಹೂಡಿ 
ದೊರೆಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅವಕ ಜೊತೆಗಾಡಿ 

ಹೊಟ್ಟೆ ಯಿ ನಾನಿಲ್ಲಿ ಈಗ 

ಆಗಾಗ, ನನ್ನ ಸುತ್ತಣ ಈ ಸೀಳಿ ಧುತ್ತನವತರಿಸಿ ಬಂದು 
ಕೈಗೆಟಕುವಂತೆ ನಿಂತು 

ಚ ಮಾತಾಡಿ 

ಕಾಡುವ ಮಗನೇ, 


ಅಳಿದವನ ಮಾತು 
ಉಳಿದವನ ಕರುಳಲ್ಲಿ ಅರಳುವುದು 
ಹೀಗೆ ತಾನೇ? 


3 
೦೩/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦- ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಜೋಹೋ ಜೋಯ್‌... 
(ಕೆಲವು "ಲಬಸಾ' ಗಳು) 

ಸ ೦೮ ಯಶವಂತ ಚಿತಾಲ 

ಚೋಹೋ ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌ 


ಜಂಗಮ್‌ ಜಕ್ಕವರ್‌ ಜಂಗಮ್‌ ಜಕ್ಕವರ್‌ 
ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌ | 


ಸೀಳಿ ಬಂದಿತ್ತುಐವತ್ತುವರ್ಷಗಳ ಕತ್ತಲೆ-ದಾಟಿ 

ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತದ ಹಾಡು. ಧಿಮ್ಮಿತಿಕ್ಕಿಟ ಹೆಜ್ಜೆಹಾಕಿತ್ತು 

ಬಾರಿಸುತ ಮದ್ದಲೆ ತಾಳ. ರುಣ ರುಣಿಸಿತ್ತುಗೆಜ್ಜೆ ತೊಟ್ಟುಬಣ್ಣ 
ಬಣ್ಣದ ತುರಾಯಿ. ತುಳಸಿ ಕಟ್ಟೆಯ ಇದಿರು ಅಂಗಳದ ಸುತ್ತ 

ಕೆಂಪು ನೇರಲ ನೀಲಿ ಹಸಿರು ಬೇಗಡೆ ಹೊಳಪು ಲಕಲಕಾ ಮೈವೆತ್ತು 
ಹಾಕಿದ ವೇಷ ಚಪ್ಪರವ ಮುಟ್ಟಿತ್ತುಚೋಹೋ ಎನ್ನುತ್ತ 

ಥೇಟು ಆ ಅಂದು ನೋಡಿದ ಹಾಗೆ: ನಿನ್ನೆ ಹಾಸಿಗೆ ಮೇಲೆ 
ಮುಚ್ಚಿದೆವೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಣ್ಣರದೆ ತುಂಬಿತ್ತು. ಕಂಪಿಸಿತ್ತು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ತೆರೆದಿರದ ಕಿವಿಗಳ ಪರದೆ; ' ತಟ್ಟದೆಯೂ ಜಬ ಗೊಂಡ ತ್ವಚೆ 
ಮೈತುಂಬ ಮುಳ್ಳು ಬಿಟ್ಟತ್ತು ಅಮ್ಮನಿದ್ದಕನಸು ಸು ಕಂಡ ತರ. 


ಲ 
೫. 
3೨ 
ಲಿ 
"ವ 


ಬ ಸೃಷ್ಟಿ; ಅನುಭವಿಸಿಯೂ 
ಅನುಭವವಲ್ಲ ಎನ್ನಿಸಿದಂಥ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ಥಿತಿ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಲ್ಲದೆಯೂ 
ಸ್ಟುರಿಸಿತಲ್ಲ ಒಳಗಿಂದ, ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತ ಜೀ ೫1 ಸುಗ್ಗಿ ಮುಗಿದ 


ದೇಹದ ಕಣ ಕಣದಲ್ಲೂ ಪುಟಿದಿತಲ್ಲ ಚೋಹೋ ಚೋದ ಉಕ್ಕ 0ಂದ। 


ಕಾಲು ಹರಡಿತ್ತು ತತ್ಪರತೆ ಜಗಲಿಯಂಚಿನಲಿ; ಅಪ್ಪಅಜ್ಜ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 
ದೊಡ್ಡಪ್ಪ -ಎಲ್ಲ ಒಡೆದೀರು ಕುಳಿತು ಸಾಲಾಗಿ ವೀಕ್ಷಿಸುತ ಮೈಮರೆತಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿತ್ತು ಕಣ್ಣು ಏಕಾಗ್ರತೆಯ ನಿಶಿತ ಧಾರೆಗೆ. ಹೊತ್ತು ಸರಿ ರಾತ್ರಿ 
ದಾಟಿರುವಾಗ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಫಕ್ಕನೆ ನಕ್ಕ ಸಣ್ಣೊಡೆದೀರ "ಆರು ಗ 
ಮೂರ್ತಿ: ಅಪ್ಪನ ಜಟ) ಕುಳಿತಲ್ಲೆ ತುಟಿ ಬಿಚ್ಚದೆಯೆ ಒಗಟ 
ಹಾಕಿತ್ತು: ನಿನಗೀಗ ಬಿದ್ದೀ ಕನಸು ನಾನೆಂದೋ ಖುದ್ದು ಕಂಡಿದ್ದಾದರೆ 
ಹೇಳು ನೋಡುವಾ, ನೀನೆಂದೂ ಕಂಡಿರದ ನಾನು ಯಾರೆಂದು. 9) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೦೪ 


ಒಗಟೊಡೆದ ನಸುಕಿನಲಿ ಹಾಡಿದ್ದೆ, ನನ್ನನಾ ಕಂಡ ಖುಶಿಯಲ್ಲಿ: 


ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌.. 
ಹಾಡಿದ್ದೆ ಅಪ್ಪನ ತೊಡೆಯೇರಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ದಿನಗಳ ನೆನಪಿಗೆ : 

ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌. 
ಹೆತ್ತವನ ಬ ಹಂಬಲದ ಪದವಿದು, ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತದ ಹಾಡು: 

ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌. 
ಉತ್ಪಾನಪಾದನ ಮಗರಾಯ ಕಟ್ಟಿದ್ದೋ: ಜಂಗಮ್‌ ಜಕ್ಕವರ್‌ 

ಚೋಹೋ ಚೋಯ್‌... 

3 
ಅಣುಮಕ್ಕಳು ಕ್ಚಣ ನಕ್ಕರೆ 
೦ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 

೧ 
ಜಗತ್ತಿನ ಈ ಗತ್ತಿನ 
ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಆಟ 
ಮೂಡುವುದೋ ಮುಳುಗುವುದೋ 
ಕತ್ತಲಿನೀ ಮಾಟ 
ತ 
ಬೆಳಕೆಂಬುದು ಉರಿಯುತ್ತಿದೆ 
ರವಿ ಬೆಂಕಿಯ ಚಂಡು 


ಹಗಲೆಂಬುದು ಬೆವರುತಿದೆ 
ಬಿಸಿಲೆಂಬುದ ಉಂಡು 
೩ 
ಕಣ್ಣಿಸುಕಿನ ಆ ಜಾವದ 
ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಸನ್ನೆ 
ಸಂಜೆಯ ಬೆಂಬಿಡದಿದೆ 
ಕರಿ ಮುಸುಕಿನ ಸೊನ್ನೆ 
೪ 
ನಡುಗುತ ಮೇಲೊಗೆದಿವೆ 
ಮಬ್ಬಿನ ಆ ಚುಕ್ಕೆ 
ಬೆದರಿದ ಆ ಚಂದ್ರಮ 
ತೆಳು ಎಲುಬಿನ ಚಕೆ 

ಕ 

೦೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


೫ 

ಗುಡಿ ಗೋಪುರ ಮಿಡುಕುತಿವೆ 
"ಕಣ' ಗಾಳಿಯ ಮೂಸಿ 
ದೇವನ ಕಣ್ಣೊಳಗೇ 

ಭಯ ಬಿದ್ದಿದೆ ಹಾಸಿ 

ಹಿ 

ಅಣು ಮಕ್ಕಳು ಕ್ಹಣ ನಕ್ಕರೆ 
ಕವಿಯುವ ಕಾರ್ಮೋಡ 
ಮುಂಜಾವಿನ ಎದೆ ಮೇಲಿದೆ 
ಬಲೆ ಹೆಣೆಯುವ ಜೇಡ 

ಲಿ 

ಜಗ ಸುತ್ತಿದೆ ಸುತುತಿದೆ 

ತುದಿ ಹೆಡೆಯನು ತೆರೆಯುತ್ತಿದೆ 
ಶೇಷನ ಹೆಗಲೊತ್ತಿದೆ 

ಗಗನದಿ ಭಯ ಬಿತ್ತಿದೆ 
ನೆಲದೊಡಲಲಿ ಗೂಂಗುಕ್ಕಿದೆ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅದು ಗೊತಿದೆ 
೫ರ ೫ 

ಗೊತ್ತಿರುವುದೆ ಮನ ಚುಚ್ಚಿದೆ 
ಕವಿ ಎದೆ ಮಿಗೆ ಬೆಚ್ಚಿದೆ ಕ್ಷ 


ಎಸ್‌. ಜಿ.ಸಿದ್ದರಾಮಯ್ಯನವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 


೧.ಬಾಲ್ಯ ಸಖಿ 

ಜೀವ ಜೀವದ ಗೆಳೆಯ : 
ಪಯಣ ತಪ್ಪಿದ ಹಳೆಯ 

ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದೊಲೆ ಮನೆಗೆ ವಸ್ತಿ ಬಯಸುತ ಬಂದ 


ಕೈಕಾಲು ಮುಖ ತೊಳೆದ 

ಬಟೆ, ಬದಲಾಯಿಸಿದ 

ಕೊಟ್ಟಲುಂಗಿಯ ಅಂಚು ಹಿಂದು ಮುಂದಾಗಿಸಿದ 
ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ಹೂತು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /0೦೬ 


ಮನೆ ವರ್ತೆ ಬಯಲಾತು 
ಊರಿನುಸಾಬರಿಯಲ್ಲಿಎಣ್ಣೆ ಬತ್ತಿಯ ಜಿನುಗು 


ಮನೆಯೊಡತಿ ಮೂಲೆಯಲಿ 
ಗೊಣಗು ಮುಣುಗಿನ ಬಾಯಿ 
ಹೊಸಿಲನು ದಾಟಿ ಹೊರಗೆ ಬಾರದ ಹೆಜ್ಜೆ 


ಎಂಥ ವೇಳೆಯ ನೋಡಿ 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯರ ಜೋಡಿ 
ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳಗೂಡಿ ಗುರು ಬಂದ ಮನೆಗೆ! 


ಒಳಗೆ ಒಪ್ಪ ಓರಣವಿಲ್ಲ 
ಹೊರಗೆ ಇದ್ದ ವಸುಗಳೆಲ್ಲ 
ಬೀದಿ ಮುರುಕಲಿ ಬಿದ್ದ ಹಳೆಯ ಸರಕು 


ಜೋಡಿ ಗೆಳೆಯರ ಮುದಕೆ 
ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳ ಬಯಕೆ 
ಬಂದ ಗುರುವಿನ ಶಬುದ ನಾಚಿ ನೀರಾಗಿತ್ತು 


ಹಾಲ ಪಾತ್ರೆಯ ತಳಕೆ 
ಕೆನೆಯು ಹತ್ತಿದ ಗತಿಯು 
ಸುಂಕವಿಲ್ಲದ ದಾರಿ ದೂರ ಪಯಣ 


ಏಳುವಾರದ ಕಾಲ 
ಎಳ್ಳು ಬತ್ತಿಯ ಹರಕೆ 
ಹಚ್ಚಿದಾ ಬಾಲ್ಯ ಸಖಿ ಬೆಳಗೆ ಬಯಲಾದವಳು 


ಎಲ್ಲ ಎಡವಟ್ಟುಗಳ 

ಎದೆಗುದಿಯ ಕಳೆದವಳು 

ಮಡಕೆ ತುಂಬಿದ ಬಾಳು ಮಂತಿಗಂಟಿದ ಬೆಣ್ಣೆ 
ಎಲ್ಲಿದ್ದೆ ಎಲೆ ತಾಯಿ 


೦೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಒಳಗಿನೊಳಗಿನ ಗಿರಿಯೆ 
ಕುಲಮೂಲ ಬೆಳಗುವಾ ಕಾರುಣ್ಯದಾ ಕುಡಿಯೆ. 


೨.ಕವಿ 

ಎಲ್ಲಿಹೋದನೋ ಇವನು? 
ಮಾಡುವ ಮಾಟದ ಲೆಕ್ಕ ಕೇಳುತ 
ಸರಿ ತಪ್ಪುಗಳ ಸಿಕ್ಕನು ಬಿಡಿಸುತೆ 


ಎತ್ತಹೋದನೋ ಇವನು? 
ಮಿಕ್ಕಿನ ಬಾಳಿಗೆ ದಿಕ್ಕನು ತೋರುತ 
ನೀತಿ ನಿಯತ್ತಿನ ನಿಜವನು ನುಡಿಸುವ 


ಪಂಚ ವಂಚಕರ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಗೆ 
ಅಂಡು ಜಾರಿಸುತ ಆಳದಾಳದ 
ಪಾತಾಳ ಸೇರಿದನೋ 


ಸಂಚು ಮಾಡುತ ಹೊಂಚಿ ಮಿಂಚುವ 
ತಂಟಿಕೋರರ ತಗಾದೆ ತಾಳದೆ 
ತಳಮನೆ ತೊರೆದಾ ತೊರೆದಾನೊ 


ಹೊಟ್ಟೆಕಿಚ್ಚಿನ ಹಿಂಸಾ ಜ್ವಾಲೆಗೆ 
ಜಾತಿ ವಿಜಾತಿಯ ಮಾರಣ ಹೋಮಕೆ 
ನೆಲ ಮುಗಿಲಿನ ಜಲ ಬತ್ತಿಹೋಗಿದೆ 


ಊರು ಗುರುವನು ಮರೆತು ಹೋದನಲ್ಲ 
ತಾನು ತನ್ನವರ ತೊರೆದು ನಿಂತನಲ್ಲ 
ಎತ್ತ ಹೋದನೋ ಇವನು? 


ತಾಯ ಕೆಚ್ಚಲಿಗೆ ಎರವಾದಾ ಕರು 
ಮರ ಮರ ಮೊರೆದಿದೆ ಕಾದ ಮರಳಲಿ 
ನೆಲ ಮುಗಿಲಿನ ಜಲ ಬತ್ತಿಹೋಗಿದೆ 
ಎತ್ತಹೋದನೋ ಇವನು? 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೦೮ 


ಮಿಕ್ಕಿನ ಬಾಳಿಗೆ ದಿಕ್ಕನು ತೋರುತ 
ನೀತಿ ನಿಯತ್ತಿನ ನಿಜವನು ನುಡಿಸುವ 3 


ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ 


(20 3 2136717 ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾದುದು ಕುಂಟೋಬಿಲ್ಲೆ ಆಟದಲ್ಲಿ"ಅಮಟೆ' ಎನ್ನುವ ರೂಪ ತಾಳಿದೆ) 
0 ಜಿ.ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ 
-ಒಂದು - 
ಇಟ್ಟಕಾಲು ಯಾರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಡುವ ಕಾಲು ಯಾವ ಗೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆತ್ತಿಮೇಲೆ ಕೂತ ಬಿಲ್ಲೆ 
ಅಲುಗದಂತೆ ಕೇಳಬೇಕು 
ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ... 


ಸರಿ ತಪ್ಪುಹೇಳುವರು ಹೊರಗೆ 
ಮನೆ ಕಟ್ಟಿದವರು ಕಟ್ಟುವವರು 
ಕಟ್ಟಬೇಕಾದವರಿಗೆ 


ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು 

ಅವಳಿಗೆ ಉಳಿದದ್ದು 
ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಎಸೆಯಬೇಕು 
ಗೆರೆಯ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು 
ಹಿಂತಿರುಗಿ ನೋಡದಂತೆ -: 


ಬಿಲ್ಲೆ ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಬೇಕು ಮನೆ 
ಬೀಳುವುದೇ ನೆಲದ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿಯಾರೂ ಇರದಲ್ಲಿ 


ನಿಲ್ಲಬೇಕಲ್ಲಾ ಆಟ ಹೊತ್ತುಜಾರುವುದರೊಳಗೆ 
ಒಂಟಿಗಾಲಿನ ತುಡಿತ 

ಕುಂಟೋಬಿಲ್ಲೆ 

ಅಂಟೋಬಿಲ್ಲೆ 


೦೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


-ಎರಡು- 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಮನೆ 
ಮುಗಿದ ಕುಂಟೋಬಿಲ್ಲೆ 
ಬಿಲ್ಲೆಯೆಲ್ಲೋ ಈಗ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಇದ್ದೀತು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಎಲ್ಲೋ ಬಿಟ್ಟಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಲಾಗದವರ ಮನೆಯ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ 


ಬಿಲ್ಲೆಕಳೆದರೂ ಅಮಟೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಹೊಸಿಲು ತೊಳೆದು ಕರುವ ಬಿಟ್ಟು 
ಕಾಳುಕೇರಿ ಪಾತ್ರೆ ಬೆಳಗಿ 
ಕತ್ತಲೊಳಗೆ ಸೆರಗು ಸರಿಸಿ 

ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ... 
ಸರಿಯೋ ತಪ್ಪೋ 

ಹೇಳುವರು ಯಾರು 
ಮನೆಯೊಳಗೇ ಮನೆಯ ಕಟ್ಟಿಬಿಟ್ಟರೆ 


ಕಣ್ಣೇ ಕೇಳಿದಂತೆ 

ಕಣ್ಣೇ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಬಿಲ್ಲೆಕಳೆದ ಮೇಲೆ 
ಮಾತಿಲ್ಲದ ಮುಖಾಬಿಲೆ 


- ಮೂರು- 

ಯಾಕೆ ಆಡಬಾರದು ಈಗ 
ಮೊಸರ ಗಡಿಗೆ ಒಡೆದರೆ 
ಸಿಗುವುದಲ್ಲಾಎಷ್ಟೊಂದು ಬಿಲ್ಲೆ 


ಎಲ್ಲಮನೆ ಗಡಿಗೆಯೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಒಡೆವುದೇ 
ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಲು ಜಾಗ ಬೇಡವೇ 
ಕರಗಿಕೊಳ್ಳಲು ದಿನದಲ್ಲಿ 


ಸೊರ ಸೊರ ಸರ ಸರ 
ಮನೆ ಮನೆಗೆ ಕೇಳುವಂತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ / ೧೦ 


ಕಡೆದದ್ದೂಕಡೆದದ್ದೇ 
ಕಡಗೋಲು ಕೂಗುತ್ತಿದೆ 
ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ ಅಮಟೆ 
ಬಾರದ ಬೆಣ್ಣೆ 

ಬಂದ ಮಗಳು 
ತರುವಳೇ ನಗೆಯಲ್ಲಿ 


ಚಾಚಿದ ಮಗಳ ಕೈಗೆ ಹಾಕುವುದೇನು 

ಅವಳ ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿಕೂತ ಬಿಲ್ಲೆ 

ಅವುಚಿಕೊಂಡಳು ಮಗಳ 

ತೆಕ್ಕೆಯೊಳಗಿನ ಬಿಲ್ಲೆ 3 


ಮೂಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌ ಅವರ ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು 


೧.ಪಾಡು 

ನೋಡು ನೋಡಿಲ್ಲಿ ಅವ್ವು 

ಅನಾಥ ಕನಸುಗಳ ಒಣಗಿದ ತುಟಿಯಲ್ಲು 
ಮೊನಾಲಿಸಾಳ ನಗು ಮುಂಗಾರಿನ ಮಿಂಚು 


ಕಣ್ಣ ಆಳದಲ್ಲಿ ಬೇಸಿಗೆಯ ಕಹಿ ಮರದ ರಸ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು ಭೂಮಿಯ ದಾಹ 
ಒಡಲೊಳಗೆ ಮದ್ದಿನಂಗಡಿ ಸಡಗರ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ದೀಪಾವಳಿ ಸುಟ್ಟುಹೋದವೊ 
ನಾಭಿಯಾಳಕ್ಕೆ ಮಾತಿಲ್ಲಅವ್ವಾ 


ನೀಕಂಡ ಕನಸೆಲ್ಲಸೂರ್ಯಾಸ 

ಕತ್ತಲ ಮಜ್ಜನ 

ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ದಾರಿ 

ಕೆಂಪು ಮುಗಿಲತುಂಬ ನಮ್ಮದೇ ಬಣ್ಣ 
ಕೆಂಪುನದಿಗಳು ಹೊಗೆಯೊಳಗೆ ಮುಳುಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಹೋದರೆ ಅಲೆಗಳ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಬಡಿತ 


೧೧ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦) - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಬೇಟೆ ಬೇಟೆ ಬೆಟ್ಟಸಾಲು ಕಣಿವೆ 
ಭಾರಿದೂರ ಬೆನ್ನು ಬಿಡದ ಛಾಯೆ 
ಸುತ್ತುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸತ್ತಿಲ್ಲಅವ್ವಾ 
ನೋಡು ನಿನಗಾಗಿ ನಕ್ಪತ್ರಗಳ ಹೂವ ತಂದಿರುವೆ 
: ಕಣ್ಣುಬಿಡು ಮನವ ತೆರೆ ಉಸಿರನೆಳೆ 
ಯುದ್ಧವಿನ್ನೂ ಮುಗಿದಿಲ್ಲಹಿಂತಿರುಗಬೇಕು ಬೇಗ 
ಜೀವ ತೆರೆ ನೋಡಬೇಕು ನಿನ್ನಕಣ್ಣಾಳದ ಆಕಾಶವ 
ನೋಡು ನೋಡಿಲ್ಲಿಅವ್ವಾ ನಾನಿನ್ನೂ ಬದುಕಿರುವೆ ಅವ್ವ 


೨.ತೊಡೆ ನಡುವೆ ಸೂರ್ಯೋದಯ 
ತಡೆಯ ಬೇಡ ಬಿಡು 

ಈ ರಾತ್ರಿಗಾದರೂ ಜೀವ ನಾದವ ಹಾಡಿ ಕೂಡು. 
ರತಿ.ಮೋಡ ಮಿಂಚು ಮಳೆಯಾಗಿ 

ಮೊಲೆ ತೊಟ್ಟಲ್ಲಿತೊಟ್ಟಿಲಿಗೆ ನದಿ ಜಿನುಗಲಿ 
ಬಿಚ್ಚು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಂತರಂಗವನ್ನೂ 


ಆಕಾಶ ಬೆತ್ತಲಾಗಿದೆ 

ಸಮುದ್ರ ಅನಂತ ಅಗಾಧವಿದೆ 
ಭೂಮಿ ನಿತ್ಯ ಬಸುರಾಗಿದೆ 

ತೆರೆ ತೆರೆದು ತೊಡೆ ಬಿಡಿಸಿ ತೋರು. 


ನನ್ನ ಜನನ ಜೀವ ಕೇಂದ್ರವದು 

ಅಹಾ! ಎಂತಹ ಸೂರ್ಯೋದಯತೊಡೆ ನಡುವೆ 
ಆಲಿಂಗನವೆ ಭಕ್ತಿ ಯೋನಿ ಸ್ಥಾನವೆ ಮುಕ್ತಿ 

ಅಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಎಲ್ಲರ ಜೀವೋದಯ ಜ್ಞಾನೋದಯ. 


೩. ದಿಬ್ಬಣದ ಸಂಜೆ 
ಎಷ್ಟು ಹಾಡುಗಳು ಅಡಗಿದವೊ 
ಎಲ್ಲಕನಸುಗಳು ಹಸುಗೊಸಾಗುವುದು ಹೇಗೊ 


ದಿಬ್ಬಣದ ಸಡಗರದ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೨ 


ಬಂಗಾರ ಬೆಳ್ಳಿ ಮುತ್ತುರತ್ನ ಬಂಧ 
ಸಂಬಂಧ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸೂತ್ರ ಬರೀ ಕವಚ 
ಒಳಗೆಲ್ಲವಿರಸ ಉರಿವ ಬೇಸರ 


ಸೂರ್ಯಾಸದ ಕಡಲಿಗೆ ತೂರಿದಳು 
ಅವನಿಟ್ಟ ಕಿಬ್ಬೊಟ್ಟೆ ಮುತ್ತುಗಳ 
ಎಸೆದಳು ಆಸೆಗಳ ಸುಟ್ಟಳು 
ಎಲ್ಲಹಿರಿಯಕ್ಕರ ಹಾಗೆ 


ಅವರು ತಿಳಿದವರು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದು ಹೀಗೆ 


ಕನಸು ಬೇಕೊ ತೋರಿದ ಗಂಡ ಬೇಕೊ 
ಮಿಂಡ ಬೇಕೊ ಮಸಣ ಬೇಕೊ ಅವನೆಣಬೇಕೊ 
ಆಯ್ಕೆಯೆಲ್ಲನಿನ್ನದೇ ನಿನಗಾಗಿಯೇ ಎಲ್ಲವೂ 


ನಾನಿಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಂಟಿ ಚಂದ್ರಾಮ 

ಆಕ್ರಂದನಗಳು ಯಾರಿಗೂ ತಾಳೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತವೆ ಅವಳೊಕ್ಕುಳ ಕೊಳದಲ್ಲಿಮೀನಾಗಿ 
ಮುಂದೊಂದು ದಿನ ಮೂಡುತ್ತೇನ ಅವಳೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಿನ್ನರ ಪಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಅವಳ ತೊಡೆಯೇರಿ ಮುಡಿಯೇರಿ. 
ಮುದ್ದಿಡುತ್ತೇನೆ ಅವಳ ಜೀವದಲ್ಲಿ 


ದಿಬ್ಬಣದ ರಾಗಗಳು ಮುಗಿಲಾಗಿ ವಳೆಗರೆದು ಬರಲಿ. [3 
ಪುಸಕಗಳು 
ಮೂಲ: ಸಫ್ಟರ್‌ ಹಶ್ಮಿ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ `ಸರಜೂ ಕಾಟರ್‌ 
ಕ 
ಪುಸಕಗಳು ಏನನ್ನೋ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನುತ್ತವೆ 
ನ್ಯ ನೆರಳಿನಲಿ ಅವು ಇರಬೇಕೆನ್ನುತ್ತವೆ 
ಪುಸಕಗಳು ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತವೆ: 


ಸ ಹೋದ ದಿನಗಳದ್ದು 


೧೩ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಯುಗ ಯುಗಗಳ ಕಾಲದ್ದು 


ವಿಶ್ವದ, ಮನುಷ್ಯರ, ಇಂದಿನ, ನಿನ್ನೆಯ 
ನಾಳೆಯ, ಒಂದೊಂದು ಕ್ಷಣಗಳ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು 

ಪುಸಕಗಳು ನಿಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬಯಸುತವೆ 


ಕೇಳುವಿರಲ್ಲವೇ ನೀವು 
ಪುಸಕ ಹೇಳುವ ಕಥೆಗಳನ್ನು? 


ಹಸಿರು ತುಂಬಿ ತೊನೆದಾಡುತ್ತಿರುವ ಸುಖಗಳದ್ದು 
ನಿಷ್ಠರ್ಣ ಟೊಂಗೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಏಕಾಂತದ ದುಃಖಗಳದ್ದು 
“ಗಾಳಿ ಜೊತೆಗೆ ಓಲಾಡುವ ಹೂವುಗಳದ್ದು 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮಂದಿರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಮಗುವಿನದ್ದು-ಗೆದ್ದ'ವೀರರದ್ದು 

ಸೋತ ಮನಸ್ತುಗಳದ್ದು 

ಪ್ರಿತಿಯದ್ದು ದ್ವೆಷದ್ದು 

ಶ್ವಾಸಗಳದ್ದು 


ಪುಸಕಗಳು ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ 
ಕೇಳುವಿರಲ್ಲವೆ ನೀವು 
ಪುಸಕ ಹೇಳುವ ಕಥೆಗಳನ್ನು? 


ಅವು ನಿಮಗೆ ಏನನ್ನೋ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನುತ್ತವೆ 
ನಿಮ್ಮ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಅವು ಇರಬೇಕೆನ್ನುತವೆ 


ಪುಸಕದಲ್ಲಿಹಕ್ಕಿಗಳು ಮಾತಾಡುತ್ತವೆ 

ಪುಸಕದಲ್ಲಿಹಸಿರು ಕಾಡು ತೊನೆದಾಡುತ್ತದೆ 
ಪುಸಕದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಜುಳು ಜುಳು ಹರಿಯುವ ನೀರಿನ ರುರಿ 
ಪುಸಕದಲ್ಲಿಯಕ್ಹ ಯಕ್ಷಿಯರು ಪ್ರೀತಿಯ ಆಟ ಆಡುತಿರುತಾರೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೪ 


ಪುಸಕದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕ್ಷಿಪಣಾಸ್ತ್ರಗಳು 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತ ಬುದ್ಧನಗುತಿರುತಾನೆ 
ಪುಸಕದಲ್ಲಿರುತಾನೆ ರಾವಣ 


ಪುಸಕದಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ ರಾಮ 


ಸಕದ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಕರುಣೆಯ ಕರೆ ಇದೆ 
ಸರ್ವರಿಗೂ 'ಸುಖವಾಗಲಿಯೆನ್ನುವ ವಿಜ್ಞಾನದ ಆಶಯ ಇದೆ 
ಸಕಗಳೆಂದರೆ ವಸುದ್ಧೆವ ಜಾ 


ದಧಿ 


ಸಕಗಳೆಂಡರೆ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಹೊಸ ಬೆಳಕು 


ಎ 


2] 


೬. ಈ 


ಬರುತ್ತೀರಲ್ಲ ನೀವು ಬೆಳಕಿನ ಈ ಹಾದಿ ತುಳಿಯಲು?) 
ಹಾದಿ ಎಳ್ಳಷ್ಟುಕಠಿಣವಾಗಿಲ್ಲ 
ರಸ್ತೆಮೇಲೆ ನಡೆದಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಅಂಗಡಿ ಮೇಲಿರುವ ಬೋರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಓದುವಷ್ಟೇ 
ಸಹಜವಾಗಿ, ಸುಲಭವಾಗಿ 
ನಾವು ಪು ಪುಸಕಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕಾಗಿದೆ 
ಓದುತ್ತ ಓದುತ್ತ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಹಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ 


ಪುಸಕಗಳು ಏನನ್ನೋ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನುತವೆ 
ನಿಮ್ಮ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಅವು ಇರಬೇಕೆನುತ್ತವೆ 3 


ನೀರೊಳಗಣ ಕಿಚ್ಚು 


0 ಆರ್‌ ವಿಜಯರಾಘವನ್‌ 

ಬೆಟ್ಟವ ಕಡಿವಷು ಕಸುವು. ಇಚ್ಛೆಯುಳ್ಳವನ ಅರಿವು 
ವಿಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹಿಗ್ಗುವ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದುದ್ದಗಲ ನಡೆ. 
ನಾಗಾಲೋಟಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ದಿವ್ಯ ಶ್ವ ದಕಾಲು 
ಜೀನನು ಬಿಗಿದು ಜಬ ಮಿರುಗುಡುವ ಕುದುರೆ 
ಮೇಲೇರಿ ಬಾಲ ಬಯಕೆಯ ರೀತಿ ಕೂಪ ಶಬ್ದದ ಮೂಟಿ 
ಅರಿವಿಗೆಟುಕದ ಯಾವುದೋ ಅಯಸ್ಕಾಂತ ಶಕ 
ಬಡಿದು ಕಂಗೆಟ್ಟಿತ್ತು; ; ನಿಂತಲ್ಲಿಂದ ಹಜ್‌ ಕೀಳದಾದ 
ಯಾಜಿ. 

೧೫ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ತಹತಹವಿಲ್ವ ಏನೋ ಮೆಲ್ಲುತ್ತ ಅರ್ಧ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ 
ಕದಲದೆ ನಿಂತ ತಟ್ಟು ಹುರಿದುಂಬಿಸುವ ಮೃದು 
ತಾಡನ, ಹಿಮ್ಮಡಿಯ ಮೆಟ್ಟು ಚಬಕಿನೇಟೆಲ್ಲ 
ವ್ಯರ್ಥ - ಅಸಮರ್ಥ. 


ದಿವ್ಯಾಶ್ವವನ್ನೇರಿ ಮನಬಂದ ಕಡೆ ತೇಲಿ ತೇಲಿ 
ಹಾಯ್ದುನಿಗೂಢ ದಿವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಗಾಣದ ಚಕ್ರದ 
ತಿರುವಿನಿರುಕಲ್ಲಿ ಮೈಗಳೆದು ಜಲ್ಲೆಯ ರಸಕಳೆದು 
ಕಡಾಯಿಯಲ್ಲಿಆರುತ್ತಉಳಿದ ಪಾಕವಾಗಿ 
ಅಂಗಳದ ರಂಗವಲ್ಲಿಯ ತುಂಬ ರಂಗು 
ಬಣ ಬಣದ ಕಿಚ ಹಾಯಬೇಕು- 

ಣ ಣ ಜ 
ಎಂಬ ಆಶೆ ಎದೆತುಂಬ ಆದರೆ, 


ಪೂ ಸಂಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿಮಾಯಾಶ್ವದ ಕೀಲು ಸೆಟೆದು 
ಶಬ್ದದ ಮೂಟೆ ಬಿಕ್ಕುತ್ತಿದೆ, ಎಲ್ಲವೂ ತಟಸ್ಥ. 


ತಲ್ಲಣದ ವೇಗಕ್ಕೆ ಎಣೆಯಾಗಲಾರದೆ ಕಾಲು ಕೀಲಿಸಿತೆ ? ಅಥವಾ 
ಆಂತರ್ಯದ ಮಾತಿಗೂ ಕಡಿವಾಣ ಬಿದ್ದ 

ಕುದುರೆಗಣ್ಣಲ್ಲಿಖಣ ಖಣ ಸಂಕಲೆಯ ಸದ್ದಪ್ರತಿಬಿಂಬ. 

ರೆಕ್ಕೆ ಏಳುಕಿಸದ ಕುದುರೆಯ ಭಿತಿಯಲಿ 

ರಕ್ತ ತಾಂಬೂಲದ ರಸಗಿಚ್ಚ ಉಣ್ಣುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ. 

ಆದರೂ ಎಂಥ ದಿವಿನಾದ "ನಿರ್ಮೋಹ। ! ಎಷ್ಟು ನಿಸೂರು! 
ಓಲೆಕಾರನ ಕೈನ ರಾಯಸದ ಕಾಗದದಂತೆ , ಕ್ಯಾ ಮರಾದ ಮಸೂರದಂತೆ. 
ಸಂಚುಕಕ್ಕೆ ಶಬ್ದದ ಮಾಲೆ 

ಕುದುರೆ ಏರುವುದು ತಪ್ಪು ಸಂಕ್ರಾಂತಿಯ ಶಬ್ದಕಿಚ್ಚುನುಂಗಿತು 


ಮಾತು ಅಲ್ಲಿಂದಾಚೆ ನೀರೊಳಗಣ ಕಿಚ್ಚು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೬ 


"ಸಾರ್ಥ' ಕಥೆಯ ಇತಿಹಾಸ 
೦ ಡಾ।। ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ 


ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಗುರಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಕಥೆಗಾರನು ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಏಕೆ 
ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ? ಕಥೆಯನ್ನೇಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಕ್ರಮ - ಅಂದರೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಿಜವನ್ನು ಕ ರೀತಿ - ಎಜ್ಞಾನದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿದೆ. ಅಂಥ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಎಧಾನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಇತಿಹಾಸಕಾರನ ನಿಜಗಳು 
ಪ್ರಮಾಣಿತವಾಗುವುದು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಾಗಿದೆ. `1ಥೆಗಾರನಿಗೆ ಇಂಥ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಹಾಗಾಗಿ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ನಿಜವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಇತಿಹಾಸಕಾರನೂ ಸತ್‌ ಆದರೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವನು ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಮಾರ್ಗ ಬೇರೆ. ವರ್ತಮಾನದ ಅನುಭವ ಪ್ರಪಂಚದ ನಿಜಗಳ ಕುರಿತು ಗತೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗೌಣವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅನುಭವ ಪ ಪ್ರಪಂಚದ ಆಚೆಗಿರುವ ಗತಕಾಲ ಕಥೆಗಾರನಿಗೆ ತನ್ನ 
ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕಿಸುವ ವಸುವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಮಹತ್ವಪಡೆಯಬಹುದು. ಆ ಮೂಲಕ. 
ಕಥೆಗಾರನು ತಾನು. ತಿಹಾತ ನಿಜಗಳನು. ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದನೆ ಎಂಬ ಭ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ್ಲ್ಲಇರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಕಥೆಗಳು ವ್ಯಕಪಡಿಸುವ ನಿಜಗಳು ಇತಿಹಾಸದ. ನಿಜಗಳೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ತೆರೆದೇ ಇದೆ. 
ಬಹುಶಃ ಜೆ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಕಥೆಗಾರನು ಆ ನಿಜಗಳನ್ನು ಪಡೆದರೆ, ಆಕಥೆಗಾರನ 
ನಿಜ, ಆಇತಿಹಾಸ ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಪ್ರ ಪುನರುತ್ಪಾದಿಸುವುದರಿಂದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿಜವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ 
ಒಂದು ಇತಿಹಾಸವಿಲ್ಲ; ಹಲವು ಇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಆ ಕಥೆಗಾರನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ನಿಜ ನಿಜವ? ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುವುದು ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ "ಸಾರ್ಥ" ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
(೧೯೯೮, ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರ, ಬೆಂಗಳೂರು), ಓದಿದಾಗ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ "" ಕ್ರಿ.ಶ. ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿನಡೆಯಿತೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 








ಸಂಗತಿಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿ'' ಇದು ಎಂದು ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದರೆ ಅದೇ ಪ್ಯಾರಾದಲ್ಲಿಸ್ವಲ್ಪಮುಂದೆ! 
ಹೇಳಿದಂತೆ ""ಆಳವೂ ಎಸಾರವೂ ಆದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನದ ಆಡೂ ಮೇಲೆ ಶಕ' 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಈ ಎಶಿಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನುನಿರ್ಮಿಸಿದೆ ''_ಈ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಸಾರ್ಥವು 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನಲಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಅದರ ಅಡಿಪಾಯದಲ್ಲಿಇತಿಹಾಸದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ಇತಿಹಾಸ ಅಧ್ಯಯನದ ಮೇಲೆ "ಶಕಸೃಜನಶೀಲತೆ' ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ.ಈ 
ಶಕ್ತಸೃಜನಶೀಲತೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದ"ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ' ಎಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ್ದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಈ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಇತಿಹಾಸವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಇಂಥ ವಿಶಿಷ್ಟಪ್ರಯತ್ನದ 
ಉದ್ದೇಶವೇನು? ""ಭಾರತವು ಸತತವಾಗಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ಬೇರು 
ಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುವುದಾಗಿದೆ'' ಹಾಗೂ ಈ ಅನ್ವೇಷಣೆಯು ನಿರರ್ಥಕವೂ ಆಗಿಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ ನಾಗಭಟ್ಟನು "ಹತ್ತಾರು ಧಾರ್ಮಿಕ,ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತುಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರವ್ಳ 
ತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಅಚ್ಚರಿಯ ಜೀವನ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತಾನೆ '. ಅಂದರೆ ಸಂದರ್ಭಗ! 
ಛ ತಾತ್ವಿಕ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಕೆಲಸ ಕಾದಂಬರಿಯದು ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿ ಈ ಕೆಲಸ ಮಾಡು: 
ತ್ರಿರುವಾಗ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರವು ಒಂದು ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನುಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಕಾದಂ: 
ಬರಿಯ ಹುಡುಕಾಟ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದುವರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಅಡಿಪಾಯ, ಶಕ್ಕಸೃಜನ್ಕ 
ನಶೀಲತೆ ಹಾಗೂ ಸಂದರ್ಭಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ಬೇರುಗಳ ಅನ್ವೇಷಣ ಎಲ್ಲವೂ ನಾಗಭಟ್ಟನ' 
ಜೀವನದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪರಿಸಮಾಪಿಯಾಗುತವೆ. 
ನಾಗಭಟ್ಟನ ಜೀವನ ದರ್ಶನ : 

ನಾಗಭಟ್ಟನ ಜೀವನ ದರ್ಶನವೇ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತಿಮ ಉದ್ದೇಶ' 
ಎಂದಾದಮೇಲೆ ಆ ದರ್ಶನ ಏನು ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ ಎಳುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ನಾಗಭಟ್ಟನು ಇಲ್ಲಿನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ನೇರವಾಗಿ. ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲದವನ್ನು. 
ಕೇಳುತಾನೆ. ಅದೂ ಸಾ ಧ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದನ್ನು ತನ್ನ ಅಥವಾ ಇತರರ ಯೋಗದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಿಳಿಯುತಾನೆ. ಹೀಗೆ. 
ಆತನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಎಂಟನೆಯ "ಶತಮಾನದ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳು ಸ ಸೇರುತ್ತವೆ. ನಾಗಭಟ್ಟನು: 
ಒಬ್ಬ ವೈದಿಕ ಬ್ರಾ ಹ್ಹಣನಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ರಾಜನು ಆತನನ್ನು _ಸಾರ್ಥದ ಮರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಬತ ಆ ಜಗ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗ ಯಾವುದೆ 
ಧರ್ಮಸಂಕಟವಾಗದಿದ್ದರೂ ಕ್ರಮೇಣ ತಾನು ಧರ್ಮಭ ಸ್ರಷ್ಠನಾದ ಅರಿವು ಆತನಿಗೆ ಬರತೊಡಗುತದೆ. 
ಅದಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಆತನ ಅತಂತ್ರತೆ ಹಾಗೂ ತೊಳಲಾಟಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರುತವೆ. 
ಸಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆತನು ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಮರೆಮಾಚುತ್ತಾನೆ, ಹಾಗೂ ನಟಿಸುತಾನೆ. ಮಥುರಾದಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥವು ಆತನನ್ನು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಾವಧಿಯವರೆಗೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಾಗ ವೃತಿ ಫನಟನಾಗಿಯೇ ಜೀವಿಸುವ | 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕುತಾನೆ. ಆನಂತರ ಸ್ತಿವ್ಯಾ ಮೋಹ. ಚಿತಕೋಜೆಗೊಳಗಾದ ನಾಗಭಟ್ಟನು ಯೋಗ 
ಹಾಗೂ ತಂತ್ರ ಗಳ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತುಳಿದು ಅದರಲ್ಲಿ ನೆಮ್ಮದಿ ಸಿಗದೇ ಅಲ್ಲಿಂದಲೂ ಭ್ರಷ್ಟನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಆತನಿಗೆ ನಾಲಂದಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಮತದ. 
ಕುರಿತು ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬರುತದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದಲೂ ಅತೃಪ್ಪನಾಗಿ, ಅವಮಾನಿತರಾಗಿ ಹೊರಟುಹೋಗಿದ್ದ. 
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ಕುಮಾರಿಲರ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕುಮಾರಿಲರಿಂದ ಆದೇಶಿತನಾಗಿ ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರರ 
ಅಶ ಢಮೇಧಯಾಗದ ಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ಥಾನ ವಹಿಸಲು ತನ್ನ ಗುರು ಮಂಡನಮವಿತ್ರರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲು ತೆರಳುತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಶಂಕರರು ಮತ್ತು ಮಂಡನಮಿಶ್ರ ರವಾದ ನಡೆದು ಮಂಡನಮಿಶ್ರರೂ ಸನ್ಯಾ ಸಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ನಾಗಭಟ್ಟನು ಸಾರ್ಥದೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟುಹೋದ ನಂತರ ಆತನ ಪತ್ನಿಇವನ ಗೆಳೆಯನಾದ 
: ಅಮರುಕ ರಾಜನಿಂದ ಮೋಸಹೋಗಿ ಹೀನಾಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಇಳಿದಿರುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಆತನ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಜೀವನವೂ ನಾಶವಾಗಿರುತದೆ. ಗುರುಗಳೂ ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ನಂತರ ಮೈಚ್ಛರಿಂದ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ' 
ಒಳಗಾದ ಭರತ ಖಂಡದ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಮುಡಿಪಿಡಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಮತ್ತೆ ನಟನಾ 
ವೃತ್ತಿಗೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮೂಲಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮೇಚ್ಛರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೊಳಗಾಗಿ 
ಗಳತಿ ಚಂದ್ರಿಕೆಯೊಡನೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಆಕೆಯ ಯೋಗದ ಗುರುವಿನಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತಾನೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಈ ಹಂತದವರೆಗೆ ನಾಗಭಟ್ಟನು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಮತ - ದರ್ಶನಗಳ 
ರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಚಿಯಾದದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಜೀವನ ದರ್ಶನ ಹೇಗೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು ಎಂಬುದು 
ಹ ಕಡ 'ಅದೆಂದರೆ. ಮೇಚ್ಛರು ಈ ಭರತಖಂಡವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ 
ಬೌದ್ಧರು ವೈದಿಕ ದ್ವೇಷದಿಂದ ಈ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಒಗ್ಗಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅದಲ್ಲದೆ, ತಮ್ಮ ಸನ್ಯಾಸ 
ತತ್ವ ವನ್ನೇ ಜಃ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನೇ ನಾಶಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 1 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ನಿರ್ವೀರ್ಯತೆ ತುಂಬಿದೆ. ಯೋಗ, ತಂತ್ರ, ಸನ್ಯಾಸ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಂಸಾರಕ್ಕೂ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಕೊಡುತದೆ. ತನ್ನ ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ತ ರಮ 
ಕತ್ರಿಯ ವರ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಆಯಾ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವರು ಶ್ರ ದ್ವೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಮಾಡುವಂತೆ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ: ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಢತೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಗಿ ಮೇಚ್ಛರ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ 
ಭರತಖಂಡವನ್ನು ಉಳಿಸಬೇಕಾದರೆ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ ಇಷ್ಟ ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಗೆ. ಬರಬೇಕು. 
ಉಳಿದ ಮತಗಳು ವೈದಿಕ ಮತಕ್ಕೆ ಸ ನೀಡಬೇಕು. ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲಮತಪ್ರ ಪ್ರತಿಪಾದಕರೂ 
ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ದು ಿ ಸೋಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದರೂ ವೈದಿಕ. ಪಂಡಿತರು ಈ ಮೈೇಚ್ಛರ 
ಆಕ್ರಮಣದ ` ಕುರಿತು ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಶರಿಕರುಚಾರ್ಯಿರು "ನಿಧಾನ ಮಾಡಿದರೆ ಏನೋ 
ತಪ್ಪಿಹೋಗುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ಅವಸರದಲ್ಲಿ "ಅದ್ಕೆ ಆಶೆ ಮತ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಮೂಲಕ 
ಕರ್ಮಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ವೈದಿಕ ಮತವನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಈಸತ್ಯ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಗ್ರಹಿಸಿದ ನಾಗಭಟ್ಟನು ಧರ್ಮಭ ನ್ರಷ್ಠನಾದ ತಾನು ವೈದಿಕ ಮತಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ದಿಕ್ಕು 
ಕಾಣದಿದ್ದಾಗ ಮೂಲಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಡ್ಲ ಮೈೇಚ್ಛರನ್ನು ಚೂಂಡೆರವಡಿಸುತ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರ 
ಮಾಡುವಂತೆ ಜಯಸಿಂಹನುಸ ಸೂಚಿಸುತಾನೆ. ""ಇದುವರೆಗೆ ಯಾವ ಗುರಿಯೂ ಇಲ್ಲದೇ ನನ್ನ ಚೀಪ 
ನಡೆದು ಬಂತು ....ಈಗ ನನ್ನ ಒಳತೋಟಿಯಿಂದಲ್ಲ, ಸಮಗ್ರ ಭರತಖಂಡದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತೇನೆಂಬ ಉನ್ನತ ಭಾವ ಒಸ ಸರತೊಡಗಿತು '' ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ(ಪುಟ: ೨೬೬), 
ಮೈೇಚ್ಛರ ಕೈ ಕ್ಗೆಗೆ ಸಕ್ಕ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೊಳಗಾಗುವಾಗ ನಾಗಭಟ್ಟನಲ್ಲಿ 'ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ' ದ ಅರಿವು 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ' ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಸ್ವರೂಪ ಏನು? ಇಷ್ಟುದಿನ ತನಗೆ ಇದೇ ಸತ್ರ ಎಂಬ ತ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ. ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ "ಎಲ್ಲದರ ಪರ - ವಿರೋಧ ವಾದಗಳನ್ನು 


೧೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 





















ಕೇಳಿದ್ದುದರಿಂದ ಯಾವುದೂ ಪರಮ ಸತ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈಗ ಜೀವ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಜದ ಭಾವಗಳ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದ: 
ಮತವನ್ನು ಸ್ಟೀ ಡಂ ಮನಸ್ಸು ಒಡಂಬಡುತ್ತಿಲ್ಬ... ಆ ಮು "ನನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಂದರೆ ಈಸ್ವಾತಂತ್ರ ವು ದೇಹವನ್ನು ಮೀರಿದುದು, ಜೀವವನ್ನು ನೀಕದು ಡೆ! 
ನನ್ನೊಳಗೊಂದು. ಈ ಅತೀತ ವಸುವಿದೆ ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆಯು ಇಷ್ಟುದಿವಸ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಇತೆ]] 
ಎಂದರೆ ನನಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು ನಾಗಭಟ್ಟ ಹೇಳುತಾನೆ. (ಪುಟ: ೨೯೦) 

ಈ ರೀತಿ "ರಾಷ್ಟ್ರದ ರಕಣೆ ಎಂದರೆ ವೈದಿಕ ಮತದ ರಕ್ಷಣೆ ಹಾಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಎಂದರೆ 
ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಗಾ! ಎಂಬ ಬ ಹೊಂದಿದ ನಾಗಭಟ್ಟನು ಚಂದ್ರಿಕೆಯೊಡನೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿಯೋಗದ ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಕಿರಿಯ ಸಾಧುಗಳ ಸಿದ್ಧಿಯನು 
ಬಳಸಿ ಆತನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಯಸಿದ ವಿಷಯ ಎಂದರೆ "ಮೂಲಸ್ಥಾನದ ದೇವಮಂದಿ 
ಉಳಿಯುತದೆಯೆ?' ಎಂಬುದು. ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿಕೇಳುವ ಭವಿಷ್ಯದ ಕುರಿತ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧುಗಳು "ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ವೈದಿಕರು, ಬೌದ್ಧರು, ಜೈನರಾದಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ಕಡೆಯಿಂದ ಬರುವವರು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಅವುಗಳನ 
ಸುಟ್ಟು ನಾಶಪಡಿಸುತಾರೆ. ನೀನು ನೋಡಿದ ಯಾವ ದೇವಾಲಯವೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಆದ 
ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿನಾಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ತಮ್ಮ ಯೋಗಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಬಳಸಿ ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅದನ: 
ಕೇಳಿ ನಾಗಭಟ್ಟನ ಮ್ಳ ಬೆವರುತ್ತದೆ. ಚಂದ್ರಿಕೆಗೂ ತನ್ನ ಸಮಾಧಿಸ್ಮರಾದ ಗುರುಗಳಿಂ 
ಅಂತರ್ಬೋಧೆಯಾಗುತದೆ. ಅದೆಂದರೆ "" ನಿನ್ನ ಸಖನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರಮವನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸು. ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿರುವ (ಮೈೇಚ್ಛ ಅಧಿಕಾರಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ) ಮಗುವಿಗೆ ಎಲ್ಲಸಂಸ್ಕಾರಗಳನೂ 
ಮಾಡಿ ಅದನ್ನು ಆತನು ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ನೀವಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ನಾಲ್ಕುವೀರ್ಯವಂತ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆತು 
ಬಳ್ಳಿ! 

ನಾಗಭಟ್ಟನು ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಅಡ್ಡಿಯಾಗದಂತೆ ದಾಂಪತ್ಯವನ: 
ನಡೆಸಬೇಕೆಂದು ಸಂಕಲ್ಪಮಾಡುತಾನೆ. ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನವು ಒಂದು ವ್ರತ ಎಂಬ ಮಂಡನಮಿಶ್ರದ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಮಾತು ಆತನ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದು ಅದರ ಅರ್ಥವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗತೊಡಗಿತು. ಅಂದರೆ ತಾನ: 
ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದದ್ದುಎಂದರೆ ಆದಷ್ಟು ವೀರ್ಯವಂತ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಈ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೆ ನೀಡುವುದು. ಈ: 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಆತನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಯೋಗವಿದೆ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ! 
ಬೌದ್ಧ ಮುತ ಯೋಗ, ಸನ್ಯಾಸ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಸಾರ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ನಿರ್ವೀರ್ಯತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರೆ ವೈದಿಕ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನ ಗ] ವ್ರತ 
ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಯೋಗ - ಸನ್ಯಾ ಚಂಗ (6 ನೀಡಿ ಜೊತೆಗೇ ವೀರ್ಯವಂತ ಮಕ್ಕ 
ಉತ್ಪತ್ರಿಗೂ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತದೆ. ಈ ವೀರ್ಯವಂತ ಮಕ್ಕಳು ಏಕೆ ಬೇಕು ಎಂದರೆ 
ಭರತಖಂಡವನ್ನು ಮೇಚ್ಛ ಮತಗಳ ದಾಳಿಯಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು. ಈ ವೀರ್ಯವಂತಿಕೆ ವೈದಿಕ ಕ್ಚತ್ರಿ ಯನಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲೂ- ಕುಮಾರಿಲರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದಂತೆ - ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ನಾಗಭಟ್ಟನಲೂ 
ಮೇಚ್ಛರ ಚಿತ್ರ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲು ಅದು ನೆರವು”ಲ ನೀಡಿತು. ಅಂಥ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವುದು 
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ದಾಂಪತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ. ಇಂಥ ದಾಂಪತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. ಹೀಗೆ 
ಇಡೀ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ, ದಾಂಪತ್ಯ, ಪ್ರಜೋತ್ಪತ್ತಿ ಎಲ್ಲವುಗಳೂ ಭರತಖಂಡವನ್ನು 
ಅನ್ಯಾಕ್ರಮಣಗಳಿಂದ ನಾಶವಾಗದಂತೆ ತಡೆದು ಸಶಕ್ತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. | 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟೂ.ಓದಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಕೊನೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ಈ ಮೇಲಿನಂತೆ 
ಜೋಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಹಾಗೆ ಜೋಡಿಸದಿದ್ದರೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಈ 
ಮೇಲಿನಂತೇ ಇರುವುದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಗುರಿ ತಾತ್ವಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಅಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ. ಇದೊಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದು ಕಥೆಗಾರರೂ ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಅಂಥ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಇರುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದು ಕಥೆಗಾರನು ಸತ್ಯವೆಂದು 
ನಂಬಿಕೊಂಡ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನುಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಜೀವನದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸೂಚಿಸುವ ಕಥೆಗಳು ಘಟನೆಗಳ ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳ ನೈಜತೆಯನ್ನು ಉಪೇಕ್ಷಿಸುತವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅವು 
ಇತಿಹಾಸಗಳಾಗಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ "ಸಾರ್ಥ' ಕಾದಂಬರಿ ಈ ವರ್ಗದ ಕೃತಿಯಂತೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಬರುವ ಘಟನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ನಿಜವಾಗಿ ನಡೆದಿರಬಹುದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಇದೊಂದು "ಕಥೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಎತ್ತಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇವೆಲ್ಲ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಗಳೆಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ : 
ಕಲ್ಪಿತ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅವರು ಸಾಧಿಸಲೆತ್ತಿಸುವುದು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಸತ್ಯವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳ ವಿವರಗಳಿಂದಲೇ ಪುಷೀಕರಿಸಬಹುದಾದ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟ್ಠವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಕಟ್ಟಲಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ ಇತಿಹಾಸ -"ಹಿಸ್ಬರಿ' 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ್ದು- ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣ ಸಂಪ್ರದಾಯದ್ದಲ್ಲ"ಸಾರ್ಥ'ವೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ "ಹಿಸ್ಟರಿ' 
ಸಂಪ್ರಡಾಯದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಬಯಸುತ್ತದೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಚರ್ಚೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹಿಸ್ಟರಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಎಧಾನದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆನ್ನುತ್ತದೆ. ಆಕರಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ' 
ಆಧರಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನುಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಬಹುದು. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮೂರು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : 
೧.ಮೊದಲನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆ ಅಥವಾ ಸಂಗತಿಗಳ ನೃಜತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು 
೨. ಈ ನಿಜ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳ /ಸಂಗತಿಗಳ ಅಂದಂದಿನ ಅರ್ಥ ಮತು 
ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ವ 
ಗ ಸರಲ ಇಡು ಆ ವರ್ತಮಾನದ) ವಾದಗಳನ್ನು ಅಥವಾ 
0/ಸತ್ಚ 0೫ ೫ಬ ಜಪ ರ ವರ್ತ ಮಾನವಗತಹಜಸ 
ಸ ಗುರುತಿಸಿದಾಗ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ವರ್ತಮಾನವು ಏಕೆ ಈ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು 
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ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ವರ್ತಮಾನದ ಆಸಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಉದ್ಯೊಗಳೇ ಈ ಇಡ: 
ಇತಿಹಾಸದ. ರಚನೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. "ಆದರೆ ವೂ ತ ಸಜಾಜ ಆಸಕಿ | 
ಹಾಗೂ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಈ ಮೇಲಿನ ಹಂತಗಳಲ್ಲೇ ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತದೆ. ಹೀಗೆ ಗಳಿಸಿದ: 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕ್ರ ಮಬದ್ಧ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ವರ್ತಮಾನದ ನಮ್ಮೆ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ನ ಪುಷ್ಠೀಕರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಇತಿಹಾಸ ' 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಜ್ಞಾನ ಅಷ್ಟೇ. ಆದರೆ "ಇತಿಹಾಸ ಇಂಥ ನೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ' ಎನ್ನುವಾಗ ಅದರ | 
ಸತ್ಯಾ ಸತ್ಯತೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು. ಸಾರ್ಥವು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಅನೇಕ: 
ಘಟನೆಗಳು ಶುದ್ಧ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಾಗೂ ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾದರೂ, ಹಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕವೂ ಆಗಿವೆ. ಏಕೆಂದರೆ: 
"ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನ' ವನ್ನು ಅದು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಆ ಕುರಿತು ಭೈರಪ್ಪನವರು 
"ಆಳವೂ ವಿಸ್ತಾರವೂ ಆದ ಬಿನಾ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ ಈ 
ಅಧ್ಯಯನ, ಅವರು ಸಾರ್ಥದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ವಿಭಿನ್ನ ಮತಗಳು, ಐತಿಹಾಸಿಕ ' 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮುಂತಾದವರನ್ನು ದೇಶ ಕಾಲಬದ್ಧ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಹಾಗೂ ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನೇಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿರೂಪಣೆಗಳೂ: 
ಇಲ್ಲಿವೆ. ಇಂಥ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಆಗಾಗ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ! 
ಹೇಳಲ್ಪಡುತ್ತವೆ; ಅವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ತನ್ನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ. 
ತಿಳಿಸಬಹುದು ಇಲ್ಲವೆ ಯೋಗದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅರಿಯಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ! 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಗಭಟ್ಟನಿಗಾದ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ತಲುಪಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲ ಒಮ್ಮೆ ಅವನ್ನು ತಗದ ಯಾ ನಾಗಭಟ್ಟನ ಜೀವನ ದರ್ಶನ. 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಅಟ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಪುನಃ ಪುನಃ ಏಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 'ಇದನ್ನೆಲ್ಲಗಮನಿಸಿದಾಗ ಲೇಖಕರುತಾವು ನಂಬಿಕೊಂಡ ಇತಿಹಾಸದ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಬಯಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಇತಿಹಾಸದ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜವನ್ನಾಧರಿಸಿವೆ ಎಂಬ ಚರ್ಚೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಜೀವನ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಪ್ರಸುತವಾಗಿದೆ. 
ಭರತಖಂಡ, ಅದರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಹೋರಾಟ ಮತ್ತು ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ : 
ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಭರತಖಂಡ ಹಾಗೂ ಪರಕೀಯರು ಎಂಬ ಒಂದು ಮೂಲ 
ಎಭಾಗವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಚ ಭರತಖಂಡವು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ: 
(ನ್ಯಾ ಶನಾಲಿಸಂ) ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ. ಮೇಚ್ಛರು ಈ ಭರತಖಂಡವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಅಧಿಪತ್ಯ ಮತು ಧರ್ಮಗಳ ಮೂಲಕ ಆಕ ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಹೊಂಚುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕ್ಛತ್ರಿಯರು. 
ಇದನ್ನು "ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಅಶೋಕ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಇದುವರೆಗೆ ಹಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ರಾಜರು ಆಳಿ ಜಾನ ನಿರ್ವೀರ್ಯವಾಗಿದೆ. 
(ಪುಟ: ೨೦೯). ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರರು ಎಚ್ಚತ್ತುಕೊಂಡು ಮೇಚ್ಛರನ್ನು 
ಎದುರಿಸುವ ಸನ್ನಾಹ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಭರತಖಂಡದ ಇತರ ರಾಜರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥ ಮತ್ತು 
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ಭರತಖಂಡದ(ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ) ಬಗೆಗಿನ ಅಜ್ಞಾನದಿಂದ ಪರಸ್ಪರರ ವಿರುದ್ಧ ಯುಶ್ತಸಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹಕಣಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಗೂರ್ಜರ ಪ ಪ್ರತೀಹಾರರ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣ ನಡೆಸಲಿಕ್ಕೆ 
ಇದೇ ಸಮಯವನು  ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ(ಪುಟ: ೯೪). ಅದೇ ರೀತಿ ಭರತಖಂಡದ ಭತ ಪಂಥಗಳಲ್ಲೂ 
ಐಕೃತೆ ಇಲ್ಲ ಬೌದ್ಧರು ಭರತಖಂಡದಾಚೆಯ ದೇಶಗಳ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದು ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮೇಲಿನ ದ್ದೆ ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಹೊಂಚುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೂ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೆ ದೋಹ 
ಬಗೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ (ಪುಟ: ೨೧೧). 

“ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿಈ ಭರತಖಂಡವನ್ನುರಕ್ಷಿಸಲು ಜಾಗೃತಿ ಕೂಡ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ.ಇಂಥ 
ಜಾಗೃತಿ ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರ ಪ್ರತೀಹಾರರಂಥ ವೈದಿಕನಿಷ್ಠ ಕೃತಿ ಯರಲ್ಲಿದೆ(ಪುಟ: ೨೧೦). ಅವರು ಅಶ ಶ್ರಮೇಧ 
ಯಾಗ ಮಾಡಿ ವೈದಿಕ ಮತದ ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರ (ಪುಟ:೨೦೯]) ಮಾಡುವ ನಟ್ಟನಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 
ಭರತಖಂಡವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಶೌರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಕೆಲಸ ಈ ವೈದಿಕ ಮತಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಸಂದಿಗ್ಧ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಿಸಿ 
ಅವರನ್ನು ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚುವಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. ನಾಟಕಗಳು, ವೈದಿಕ 
ಪುರಾಣಗಳು, ಭಕ್ತಿ- ಆಕಾ! ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು ಜನ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನುಪ್ಪಾ ್ರರಂಭಿಸಿವೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಇಂದಿನ ಅರ್ಥದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ , ಹೋರಾಟವೇ ನಡೆಯುತದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮೂಲಸ್ಥಾನದ 
ಸೂರ್ಯದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಮೇಚ್ಛ ರಿಂದ ಗಂಡಾಂತರ ಬಂದಿದೆ. ಅಲ ್ಲ್ಲಮೇಚ್ಛ ರನ್ನು ಹೊಡೆದೋಡಿಸಲು 
ಸಾಕೂ ಮಾಡಲು ವಿಫಲರಾದ ಜಯಸಿಂಹರು " ಕೃಷ್ಣ ಚಂತ ನಾಟಕವನ್ನಾಡಿ ಜನರಲ್ಲಿನ 

ಬ್ಯವನ್ನುಕಳೆದು ಶೌರ್ಯವನ್ನುತುಂಬಲು ಬಯಸುತಾರೆ. ನಾಗಭಟ್ಟನೂ ಈ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಹೋಗುವ 
ಮ ಮಾಡಿದಾಗ "ಸ "ಸಮಗ್ರ ಭರತಖಂಡದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂಬ' ಉನ್ನತ 
ಭಾವ ಅವನಲ್ಲಿ ಒಸರಿತು. (ಪುಟ :೨೬೬).ನಂತರ ಆತನಲ್ಲಿ ಮ್ಲೇಚ್ಛರ ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಮಣಿಯದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಭಾವವೂ ಸ್ಫುರಿಸುತ್ತದೆ. (ಪುಟ: ೨೯೧). 

ಈ ರೀತಿ ಭರತಖಂಡವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದ ಕತ್ರಿ ಯರೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಸಮರ್ಥರಾದಾಗ 
'' ಜನಜಾಗೃತಿಯ ಮಾರ್ಗವೊಂದೇ ಉಳಿಯುತದೆ. ಈ ಜನಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಮಾಡಲು ವೈದಿಕ ಮತವೇ 
ಮುಂದಾಗುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕ ಮತ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ತನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಚಾರದ ಮಾ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಗಭಟ್ಟನು. ಒಬ್ಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಆತನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಅರಿವನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದೇಶರಕ್ಷಣೆಗೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ ದೇಶವನ್ನು ಕುರಿತ 'ಭಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಈಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಅಂಶಗಳುಪ ಪ್ರಷೋದಿಸುತವೆ. ಅವರು ಆತ್ಯಾರ್ಪಣೆಗೆ ತಯಾರಾಗುತಾರೆ. ಪರಕೀಯರ. 
ದಾಳಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಭಾರತೀಯ ಜನರು ಜಡರಾಗಿ ಅದನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿರೋಧಿಸದಿರುವುದಕ್ಕೆ ವೈದಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯ ನಗೆಗೆ ಅವರಲ್ಲಿಅಭಿಮಾನ ಇರದಿದ್ದುದೇ ಕಾರಣ. ಕಿ ಅವರಲ್ಲಿಆ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ಆಗಬೇಕು (ಪುಟ: ೨೧೧). ಈ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ದೇವಾಲಯ- 
ಭಕ್ತಿ ಪುರಾಣ, ನಾಟಕ, ಪೂಜೆ ಮುಂತಾದ ನಾನಾ ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ನಡೆಯುತದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ವೆದಿಕ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಗಟ್ಟಿಮಾಡುವ ಮಾರ್ಗಗಳಾಗಿವೆ. ಗಗ ಜರ್ಗು 


ಈ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಆಧಹುಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ಕಲನೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತದೆ. 


೨೩ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ . 


೮. ಮೂದಲನೆಯದಾಗಿ ಈ ಭರತಖಂಡವೊಂದು ಅಖಂಡ ರಾಷ್ಟ್ರ ಹಾಗೂ ಇದು ಪರಕೀಯರ 
(ಮೇಚ್ಛ ರ) ಆಕ್ರ ಮಣಕ್ಕೆ ತುತಾಗುತ್ತದೆ; ಇದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಆಳುತ್ತಿರುವ ಕ್ಚತಿ ತ್ರಿಯರು (ಆಳುವ ವರ್ಗ) 
ಹೇಡಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಕ ಇದನ್ನು ಪರಕೀಯರಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಹೋರಾಟದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಹಾಗೂ ಅದು 
ಪ್ರಾರಂಭವೂ ಆಗಿದೆ. 
. ಈ ಹೋರಾಟವನ್ನು ನಡೆಸಲು ಆಳುವ ವರ್ಗ ವಿಫಲವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಹೋರಾಟವೊಂದೇ ಮಾರ್ಗ. ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಹೋರಾಟ ಕೂಡ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯದು. ಅದಕ್ಕೆ ಕೆಲ 
ಆಳುವ ವರ್ಗದವರು ಬೆಂಬಲವನ್ನು "ನೀಡತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ವೈದಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೆ 
ಕಂಟಕಪ್ರಾಯವಾದ ಅನ್ಯ ಮತಗಳನ್ನು ಸ ಜನರಲ್ಲಿ ಿವೀರ್ಯಭಾವವನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ರಾಷ್ಟ್ರಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ೧೯೮೦- ೯ಂರ ದಶಕದ ಭಾರತದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಅದರ ವರ್ತಮಾನದ ಅರ್ಥ ಮತು ಮಉದ್ದೇಶಗಳು ಸೃ ಷ್ಟವಾಗಿಯೇಇವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ನಿರೂಪಣೆಗಳು 
ಭಾರವನ್ನು ಹೊರಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಕಲ್ಪಿತ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿ ಕಟ್ಟುತದೆ; ಏಕೆಂದರೆ ಅವುಗಳ 
ಭಾರವನ್ನು ಇತಿಹಾಸವಂತೂ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾರದು... 

ತ ಮೇಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು "ಇತಿಹಾಸ'ದ ಸಾಲಲ್ಲಿ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕೃತ್ರಿಯರ 
ನಿರ್ವೀರ್ಯತೆ, ಬೌದ್ದರ ದ್ರೋಹ, ವೈದಿಕರ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರೊಮ ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಲ್ಪಿತ 
ಘಟನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸಮರ್ಥಿಸಲಾ?ದಿ ಎ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವು ಹಿಂದು ಮುಂದಿಲ್ಲದ ಹೇಳಿಕೆಗಳಾಗಿ 
ಬರುತವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದರೆ ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ, ಗುರ್ಜರ 
ಪ್ರತೀಹಾರ, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು, ಅರಬ್ಬರು ಸಿಂಧ್‌ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಸಸ ಕೆಲವೇ 
ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳು ಮತ್ತುಘಟನೆಗಳು. ಅದರಾಚೆಗೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಬರುವ ನಿರೂಪಣೆಗಳಿಗೆ 
ಲೇಖಕರು ಯಾವ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನೂನೀಡುವುದಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ: ಈ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ದವಾದ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ. ಅದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಸತ್ಯ ಎಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೊಳಪಡುವಂಥದ್ದು ಏನೂ ಇಲ್ಲಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಡುತಾರೆ. ಅಂದರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೇಲಿನ ಕೆಲವು ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ನೀಡುವ ಭರತಖಂಡದ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯತೆ,ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ,ವೈದಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ 
ಮುಂತಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಹೊರಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಇನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಅತಂತ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಹಲವು ವರ್ತಮಾನದ ನಿರೂಪ ಣೆಗಳು ಇವೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸದ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯಾವುದರಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬೇಕೆಂಬ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಬಹುಸಃ "ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮ ಯುಗದ ರಾಷ್ಟಿಯತಾ 
ಇತಿಹಾಸ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಈ ಮೇಲಿನ ಕೆಲವು ನಿರೂಪಣೆಗಳ ಮೂಲವನ್ನುಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹಲವಷ್ಟು 
ಆ ಇತಿಹಾಸ ಮಾರ್ಗದ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಈ ಮೇಲಿನ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಇರುವ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದು"ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ' ಪ್ರತಿಪಾದಕರಲ್ಲಿ 
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ಮಾತ್ರ.ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತಿಹಾಸ ರೂಪುತಳೆದಿದ್ದು ಹಿಸ್ಟೋರಿಯಾ ಗಟ ದಡಿ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ. ಅದು ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ - ಪುರಾಣಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸ ಮಾ| ಸ 
ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ತನ್ನ ವಾದಗಳಿಗೆ, ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಈ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುಕಥೆ ಎಂದು ಆದಷ್ಟೂ ಹೊರಗೆ 
ಇಡಲಾಯಿತು.ನಂತರದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ನಿಲುವುಗಳ ಕುರಿತ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆ 
` ನಡೆಯಿತು.ತದನಂತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ ಹಾಗೂ ವಾದಗಳಿಗಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ -ಪುರಾಣಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ "ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರ'ವಾದೀ ಇತಿಹಾಸವು ಇತಿಹಾಸ -ಪುರಾಣಗಳನ್ನೇ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನಾಗಿ ( ಹಿಸ್ಟರಿ) ನೋಡುತಿದೆ. ಟಾ 
ರಾಷ್ಟೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ ಯುಗದ ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ರಾಷ್ಟ್ರಕಲ್ಪನೆ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಮೇಲೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವರು. ಅದಾಗಲೇ "ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌' ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿ ಹೋರಾಟವೂ ನಡೆದಿತ್ತು 
' ಭಾರತೀಯ "ನೇಶನ್‌'(ರಾಷ್ಟ್ರ ಎಂದು ಅನುವಾದಿಸಲಾಗಿದೆ)ನ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಐಕ್ಯತೆ ಹಾಗೂ 
ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯವಾದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಭಾವೀ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಮುಸ್ಲಿಂ ಲೀಗಿನ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ ಅವರು ಪ್ರತ್ಯೊಕ ಮತಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದರು. ದಲಿತರು ಹೋರಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ 
ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ಇಂಥ ವಾಸವದಲ್ಲಿ: ಇದ್ದರು. ಈ ಇತಿಹಾಸದ ಬಹುಭಾಗ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಪ್ರತ್ಯೊಕ ರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಬೇಡಿಕೆ ಇಟ್ಟು, ಭಾರತ ವಿಭಜನೆಯಾಗುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿರೂಪು ತಳೆಯಿತು. ಅದರಲ್ಲೂನಮ್ಮರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಇತಿಹಾಸದ ಕೆಲ ಪ್ರಮುಖ ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ಹಿಂದೂ ಮಹಾಸಭಾದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಪಡೆದವರಾಗಿದ್ದರು. ಇಂಥ ವಾಸವದಲ್ಲಿ ರೂಪುತಳೆದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ ಇತಿಹಾಸವು ಭಾರತೀಯ 
ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರಎಂದು ನಿರೂಪಿಸಿತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ರಾಷ್ಟ್ರ "ಸ್ವತಂತ್ರ'ವಾಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯಕಾಲದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಆಕ್ರಮಣಗಳ ನಂತರ ಇದು ಪರಾಧೀನವಾಯಿತು 
ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ ಅವರ ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗುವುದೇ 
ವೇದವೇ ಮೊದಲಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರಂತರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪರಂಪರೆ ಮೂಲತಃ 
ವೈದಿಕರದ್ದುಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವವರು ಬೌದ್ಧರನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರ ದೋಹಿಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. 
ಭಾರತದ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಸಂಗ್ರಾಮ ಯುಗದ ಇತಿಹಾಸ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವರ್ತಮಾನದ ಎಶಿಷ್ಟ 
ಗ್ರಹಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವೇದಕಾಲದವರೆಗೂ ಚಾಚಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಇತಿಹಾಸದ 
ಪ್ರಮುಖ ಇತಿಹಾಸಕಾರರಲ್ಲಿ ಈ ಆಧುನಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ಅಂದು ಇರಲಿಲ್ಲಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದವರೂ 
ಇದ್ದರು. ಈ ಮೇಲಿನಂತೆ ವಾದ ಮಾಡುವವರೂ ಕೂಡ ಅಂಥ ವಾದಗಳನ್ನು ಪುಷೀಕರಿಸುವ ಗೋಜಿಗೆ 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಸಂಶೋಧಿಸಿದ ಮೊದಲ ಹಂತದ ನಿಜಗಳ ಮೇಲೆ ಈ ವರ್ತಮಾನದ 
ಗ್ರಹಿಕೆ ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ನಿಂತಿಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಧ್ಯಕಾಲ ಭಾರತ ರಾಷ್ಟ್ರವು ಪರಕೀಯ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ 
' ತುತ್ತಾದ ಕಾಲ (ಈ ಮುಸ್ಲಿಂ ಯುಗ ಕಲ್ಪನೆ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಮಿಲ್‌ ಎಂಬ ಬ್ರಿಟಿಶ್‌ ಇತಿಹಾಸಕಾರನ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ) ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೇನು? ಎಂಬ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಎತುತ್ರಾರೆ. ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಉತರವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ರಾಜರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಆಂತರಿಕ 
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ಕಲಹಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುತಾರೆ. (ಗಹಡ್ವಾಲ ಜಯಸಿಂಹನು ಘೋರಿ ಮಹಮ್ಮದನಿಗೆ ಸಹಕರಿಸಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ರೋಹಿಯಾದರೆ ಪೃಥ್ವೀರಾಜನು ಹುತಾತ್ಮನಾಗುತ್ತಾನೆ). ಬ್ರಿಟಕರು ಭಾರತವನ್ನು 
ಆಕ ಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ ಈ ಆಂತರಿಕ ಕಲಹಗಳೇ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಆಂತರಿಕ ಮತು. 
ಬಾಹ್ಯ ಎಂಬ ರೇಖೆಯನ್ನು ವರ್ತಮಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಯಂತೆ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಆರೋಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಇತಿಹಾಸ ಏನು ಆಧಾರ ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಇತಿಹಾಸದ 
ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಭಾರತವನ್ನಿಡೀ ಒಂದು ಪ್ರಭುತ್ವದಡಿ ಆಳಿದ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳು ಎಲ್ಲೂ 
ಇಲ್ಲ ಹಾಗಾದರೆ ಇದನ್ನು ಅಂತಃಕಲಹ ಎಂದು ನಾವು ಹೇಗೆ ಕರೆಯಬಹುದು? ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಇತಿಹಾಸ 
ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಎಶೇಷಣೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಇಂಥ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯ 
ಇತಿಹಾಸದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗಲಾಯಿತು. ಚಾಣಕ್ಯ -ಚಂದ್ರಗುಪರ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು 
ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ ಹೋರಾಟವನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಿವಾಜಿಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಮಾಪನೆಯೂ 
ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಹೋರಾಟಫ ಆಯಿತು. 

ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಇತಿಹಾಸದ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ತೀರ ಆಳವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ವಿದ್ಯಾವಂತರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತಿದೆ. ಜಾಂ ಜನಪ್ರಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪರಸ್ಪರರನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವ ಕೆಲಸವೂ ನಡೆಯುತಿದೆ. ಯಾವ ರೀತಿ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಬೌದ್ಧರಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಈ ಅವಸ್ಥೆ 
ಬಂತು ಎಂದು ಹೇಳುತಾರೋ ಅದೇ ರೀತಿ "ಹಿಂದೂ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿಯ ಇತಿಹಾಸ' ಎಂಬ ಗೃಂಥವು 
ಈ ಅನಾಹುತಕ್ಕೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ದ್ರೋಹವೇ ಕಾರಣ ಎಂದಿದೆ ,ಹಾಗೂ ಈ ರೀತಿ ವಾದ ಮಾಡುವುದು 
'ತೀರ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಇತಿಹಾಸ ಎಂದು ಇಂದಿನ ಅನೇಕರು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಮೂಲಕ ಎಲ್ಲರೂ 
ಸೇರಿ ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಪರಕೀಯರ ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಒಳಪ ಟಟ್ಟತು ಎಂಬ ಈ | 
ವಾದವನ್ನೇ ಇಡುತಾರೆ. ಮಧ್ಯ ಇಸ ಮುಸ್ಲಿಮರಿಂದ ಭಾ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪ 
ಕ್ಚಯವಾಯಿತು ಎಂಬ ವಾದ ಭಾರತೀಯ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಇತಿಹಾಸದ್ದಲ್ಲ ಅದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಆ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತೆಯ ವಾದವಾಗಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿಇಸ್ಲಾಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಉಂಟಾದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕೂಡೆ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ನ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರೀ ಯತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಮಹತ್ವದವು ಎಂಡ 
ಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ 

ಯಾವುದೇ ಇಂದಿನ ಪ್ರದೇಶದ ಇತಿಹಾಸವೂ ಕೂಡ ಇಂದಿನ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನೇ ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಶ್‌ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ರಚಿಸುತದೆ. ಒಂದಿನ ಭೌಗೋಲಿಕ 
ಎಭಾಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು ಇತಿಹಾಸ ಕರು ಅಸಾಧ್ಯ ಅಂತಲ್ವ ಆದರೆ ಇತಿಹಾಸದ ರಚನೆಯೇ 
ಇಂದಿನ ವಿಭಾಗಗಳ ಸಲುವಾಗಿ, ವರ್ತಮಾನದ ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಇರುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸ ಎಂದು ಇಂದು ಬರೆಯಲು ಕಾರಣ ಸಿ ಇದನ್ನೊಂದು ಭಾಷಾವಾರು ರಾಜ್ಯ 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಈ ವಿಭಾಗದ ಇತಿಹಾಸದ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು 

ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಜ್‌ ಮತ್ತು ಭವಿಷ್ಯದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ವರ್ತಮಾನದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 

ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕೆಲಸವಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಇತಿಹಾಸವು ಭಾರತೀಯ 
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ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಬರೆಯಿತು. ಆ ವರ್ತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ಅಂಶಗಳು 
ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ, 'ಮಧ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ತಮಾನದ ವಿಭಾಗದೊಳಗೆ 
ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಚತರುದು ಗುರುತಿಸಲಾದ ಜನಸ ಮೂಹಗಳನ್ನು ವಿದೇಶೀಯರು ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಲಾಯಿತು.ಹಾಗೆಂದು ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ ಸಮಗ್ರ 
ರಾಜಕೀಯ ಇತಿಹಾಸ ಕೂಡ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅದು ಉತ್ತರ ಭಾರತೀಯ ಕೆಲ ಮನೆತನಗಳ 
ಇತಿಹಾಸವಾಗಿತ್ತು ನಂತರ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ, ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿಸೇರಿತು. ಇವೆಲ್ಲಕೆಲ 
ಪ್ರಧಾನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ರಾಜಕೀಯ ಇತಿಹಾಸವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲೆಗೊತ್ತಲ್ಪಟ್ಟ ಸಮುದಾಯಗಳ 
ಇತಿಹಾಸವೂ ಸು ಆದರೆ ಅವರ ಕುರಿತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸಲಕ್ಕೆ 'ಆಧುತಗಳು ಏನಿವೆ?) 
ಮಣಿಪುರ, ಮಿರೋರಾಂಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಭಾರತದ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಅವು ಭಾರತದ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲವೆ? ಹಾಗಾಗಿ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ ಮಿತಿಗಳು ಹಲವಾರು ಇವೆ. ಅದು ಗತಕಾಲದ 
ಕುರಿತು ನಮಗೊಂದು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ನಮ್ಮ 
ರಾಷ್ಟ್ರದ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಅರಿವೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಭರತಖಂಡ - ಹಿಂದೂಸ್ತಾನ : 
ವರ್ತಮಾನವು ನಮ್ಮ ಗತಕಾಲದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ 

ನಾವು "ನ್ಯಾಶನಾಲಿಟಿ' ಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ ಶಬ್ದವಾದ " ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತ್ತ' ದಿಂದ ಅನುವಾದಿಸಿದೆವು. 
ಮಾಂ ರಾಷ್ಟ್ರ ಎಂಬ ಶಬ್ದಸ ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನ ಜಾಡಾಧ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯೋ 
ನ್ಯಾಶನಾಲಿಟ ಭೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಚೀನ ಎಂದು ವಾದಿಸಲಾಗುತದೆ. ಹ ಇಂದು 
ಟೋಾಸವ ಅರ್ಥದ. ರಾಷ್ಟ್ರೀ ಯತ: ಈ ನೇಶನ್‌ ಶಬ್ದ ಹುಟ್ಟಿದ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲೂ ಆಧುನಿಕ 
ಪೂರ್ವ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಜಾಗತಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ನಡೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೇ, ಪುನರ್ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ. 
ಭಾರತದಲ್ಲೂ ಇಂದಿನ ಪಾಕಿಸ್ತಾನ, ಬಾಂಗ್ಲಾದೇಶಗಳೂ ಸೇರಿದ " ಭರತಖಂಡ' , "ಭಾರತವರ್ಷ 
"ಜಂಬೂ ದ್ವೀಪ' ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಅಂದೂ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ" ರಾಷ್ಟ್ರಿಯತೆ' ಯಕಲ್ಪನೆ 
ಇತ್ತು ಎಂಬವಾದಗಳೂ ಇವೆ. ಈ ಭೂಪ ಪ್ರ ದೇಶವನ್ನೆಲ್ಲ ಆಳುವ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿತ್ವ ದ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಇದ್ದವು. 
ಅವು ಕೇವಲ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬೌದ್ಧರಲ್ಲಿ ತ ಜೈನರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇದ್ದವು. 
ಆದರೆ " ಭಕಿತಖಂಚ' ಮುಂತಾದವುಗಳು ಬಹು? ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ. ಭೂಗೋಲ 'ಎಂಬುದನ್ನಷ್ಟೇ ನಾವು 
ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಎಭಿನ್ನಮತಗಳು ಈ ಭೂಗೋಲವನ್ನು ತಂತಮ್ಚ ಇತಿಹಾಸ -ಪೌರಾಣಿಕ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆಯೇ ನಿರೂಪಿಸಿದವು. ಹಾಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು ಈ 
ಭರತಖಂಡ ಎಂದು ಸ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ ಪ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಸ ಪಸರಿಸಲು 
ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರ ಮತಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ರಾಜ್ಯಗಳ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ತಂತಮ್ಮ 
ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ನಿರೂಪ ಣೆಗಳನ್ನುಸಾಧಿಸ ಬೇಕಿತ್ತು ಆಮೂಲಕ ಅವು ಸಮಾನತೆಯನ್ನು. ಮಾನ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ಗಳಿಸಿದವು. ಅಂದಿನ ರಾಜ ಪ್ರಭುತ್ವ ಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಇಂಥ ವಿಶ್ವ ಕಲ್ಪನೆಗಳ 'ಮೂಲಕ ಒಂದು. 

ಅಲೌಕಿಕ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು ನೀಡಿದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಭಾರತದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ರಾಜ ವಂಶಗಳು 


೨೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಇಂಥ ಮತಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ನೀಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಸೂರ್ಯ - ಚಂದ್ರರಿಂದ ತಮ್ಮವಂಶಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿ ಇತಿಹಾಸ -ಪುರಾಣ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂತತಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಳು. ಈ ಮನೆತನಗಳು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಈ ಸಾಂಸ್ಕ್ಯ ತಿಕ ಆಗಾ“ ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಮಹತ್ವಾ ಕಾಂಕ್ಚೆ 
ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ಇಂಥ ಸ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದವು ಸಿಸು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಷವಾಗಿದೆ. ಈಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ಸ್ಥಾನಿಕ ರಾಜ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ಜೊತೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಸಕ್ಕ! ಅವರದೇ ಆದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ "ಶಕ್ರಿಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರು ಈ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವ 
ಅಗತ್ಯ ವಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಸ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಅವರು ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲೂ 
ಜೀ ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೂರ್ಯ -ಚಂದ್ರ ವಂಶಗಳ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದರು. ಈ . 
ಎಲ್ಲ ಮಾದರಿಗಳ ಇ ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಶ ಇಡೀ ಭರತಖಂಡದ ಏಕ ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯ ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರಾಜಮನೆತನಗಳೂ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇದ್ದರೂ 
ಭರತಖಂಡದ ಏಕ ಚಕಾ ್ರಾಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸಲಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಅನೇಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ರಾಜವಂಶಗಳು ಆಗ್ನೇಯ ಏಷ್ಯುದಲ್ಲೂ ರಾಜ್ಯ ವಾಳಿದವು. ಅವನ್ನೂ 
"ಭರತಖಂಡ' ದ ರಾಷ್ಟ ಯತೆಯೊಳಗೆ ಸೇರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವೆ). 

ಭಾರತದ ವಿಭಿನ್ನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಭಿನ್ನ ರಾಜಮನೆತನಗಳ ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಪ್ರತ್ಯೊಕ 
ಭೌಗೋಲಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಅಸಿತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದವು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದಂತೇ 
ಮರಾಠಾ, ಮಲೆಯಾಳ, ತಮಿಳ, ಕಳಿಂಗ ಮುಂತಾದ ಪ್ರದೇಶಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಲಯಗಳು ಕೂಡ 
ಆಗಿದ್ದವು. ಬಹುಶಃ ಇದೇ ವಾಸ್ತವವನ್ನಾಧರಿಸಿ ಐವತ್ತಾರು ದೇಶಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚೋಳರು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಮುಂತಾದ ಮನೆತನಗಳು ಗಂಗಾನದಿಯವರೆಗೆ ದಂಡಯಾತ್ರೆ ನಡೆಸಿದರೂ 
ಅದೊಂದು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಅಂಶವಾಗಿತ್ತೇ ವಿನಃ ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತಾರದ ಬಯಕೆಯಿಂದಲ್ಲ ಈ ರಾಜರಿಗೆ ತಾವು 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕವಾಗಿ ಆಳುವ ಪ್ರದೇಶ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ವಿಸರಿಸುವ 
ಭಾಗ, ಅದರಾಚೆಗೆ ದಂಡಯಾತ್ರೆ ನಡೆಸಿ ವೈರಿಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಭಂಗಗೊಳಿಸುವ ಭಾಗಗಳು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯೇ ಇದ್ದವು. ಏಕೆಂದರೆ ಅಂಥ ಅತಿಯಾದ ಆಕ್ರಮಣಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿದ್ದವು. ಅವರ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡ ತಮ್ಮರಾಜ್ಯದ 
ಗಡಿಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಸ್ವತಃ ದೈವಭಕರಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಈ ರಾಜರು ದಂಡಯಾತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿವೈರಿ ರಾಜ್ಯದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜರು ಇದನ್ನೇ ಒಂದು ತಂತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಕೂಡ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಮತ್ತು ಗುರ್ಜರ - 
ಪ್ರತೀಹಾರರು, ಅರಬ್ಬರು ಸಿಂಧ್‌ ಪ್ರಾಂತ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಒಟ್ಟಾಗುವ ಅಥವಾ ಅವರನ್ನು 
ಒಟ್ಟು ಸೇರಿಸುವ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಅಂದಿನ ವಾಸ ಸ್ಪವಕ್ಕೆ ಸೂ] ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರಿಗೆ ಗಂಗರ. 
ಪ್ರತೀಹಾರರೇ ಅವರ. ಗಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ. ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಸರು ವೈರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. 
ಜಸ ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ತರುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಅರಬ್ಬರು ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿದ್ದರು. 

ಈ ಮೇಲಿನ ರಾಜವಂಶಗಳು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭೂಗೋಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಎಭಿನ್ನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೨೮ 


ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದಿದ್ದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮತಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದವೆಂದು ಈಗಾಗಲೇ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ರಾಜವಂಶಗಳು, ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂತತಿಗಳು ಆ ಮೂಲಕ ಸೂರ್ಯ -ಚಂದ್ರ ವಂಶಗಳಿಗೆ 
'ಜೋಡಣೆಯಾದವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ಭರತ' ಎಂಬ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ವೈದಿಕ 11 ಜೈನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಬರುತಾನೆ.ಯಗ್ಳೇದದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ"ಭರತ' ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದ ಜನರು ಇದ್ದರು. 
ಅವರು ಯಮುನಾ ಮತ್ತು ಸಪಸಿಂಧೂ ನದಿಗಳ ಮಧ್ಯ ಇದ್ದವರು. ಗಂಗಾ ಯಮುನಾ ನದಿಗಳ 
ದೋಆಜಬ್‌ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರಿತವಾದ ಮಹಾ ಭಾರತದ ವಿವರಣೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಭರತ ಎಂಬವನು 
ಚಂದ್ರವಂಶದ ಮೂಲ ಪುರುಷರಲ್ಹೊಬ್ಬ. ಹೀಗೆ ಜನ ವಾಚಿಯಾದ ಶಬ್ದ ಪೌರಾಣಿಕ ಹೆಸರಾಗಿ 
ಬದಲಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.ಕುರು ವಂಶಸ್ಥರು ಭರತನ ಸಂತತಿ ಎಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆದದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಘಟನೆಗಳು ಭಾರತ ಎಂದಾಯಿತು. ಇದು ಮಹಾ ಭಾರತವಾಗುವ ವೇಳೆಗೆ, 
' ಅಂದರೆ ಕ್ರಿ. ಶ. ೪-೫ನೇ ಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿಗೆ ವೈದಿಕ ರಾಜ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ, ಹಾಗೂ ವಿಧಿಗಳು ಭಾರತದ 
ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಪ ಸರಿಸಿ ನೆಲೆಯೂರಿದ್ದವು.. ಡೀ ಇಂದಿನ ಭಾರತದ ಎಭಿನ್ನ 
ಭೌಗೋಲಿಕ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ತನ್ನಕಥನದಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯುತ್ತದೆ, ಆಮೂಲಕ ಕುರುವಂಶದ ದಾಯಾದಿರಳ 
01 ಭಾರತದ ಯುದ್ಧ ಎಂಬ ಚಿತ ತ್ರಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಜೈನರೂ ತಮ್ಮದೇ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಕಥನಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಭರತನೆಂಬ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯನ್ನು ಜೈನ ತತ್ವಗಳ ಜೀಲಗು ಯ ಬಾಹುಬಲಿ ಮೀರಿಸುವ 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲೇ ಬೌದ್ಧ, ಜೈನರು ಧರ್ಮ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರು. ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧರು ಭಡಥಾತ ಚಕ್ರ 6. ಪುರಾಣವನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿದ್ದರು. 
ಪ್ರಾಚೀನ 'ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ಪೋಷಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದವು. ಭಾಶಿತದ ರಾಜ್ಯ ಗಳಿಗೆ 
್ಯಾಸ ಸ್ಥಾನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಜತ್ವದೆ ಮಹಾ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಈ ಮತಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ 

ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 
ಜ| ಸುಲ್ರಾನರನ್ನು ' ಸುರತ್ರಾಣ' ಎಂದು ಅಂದಿನ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಡಿತರು ಸಂಸ್ಕ ್ಯತೀಕರಿಸಿ ತಮ್ಮ 
ದೇವಲೋಕದ ಆಳ್ವಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ತದನಂತರ ಬಂದ ವಿಜಯನಗರದ ಒಮ ತಮ್ಮನ್ನು 
"ಹಿಂದೂರಾಯ ಸುರತ್ತಾ ಣ' 'ರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡರು. 

"ಹಿಂದೂ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವುದು 
ಯತಾರ್ಥವಾಗಲಾರದು. ನಂತರ - ಒಂದೂಸ್ರಾನ' ತ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಜೂ ಈ ಶಬ್ದವನ್ನು 
"ಭರತಖಂಡ' ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಭೂಭಾಗಕ್ಕೆ ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಇದು ಮೂಲತಃ "ಸಿಂಧೂ' ಶಬ್ದದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು. ಹಂಡು ಇಂಡಸ್‌ ಜ್ಯೂ ಪರ್ಶಿಯನ್ನರು ಮತ್ತುಗೀಕರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ರೂಪಪಡೆಯಿತು. 
“ಇಂಡಿಯಾ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಈ ರೀತಿ ಯುರೋಪಿಯನ್ನರಿಂದ ಬಳಕೆಯಾದರೆ ಹಿಂದೂಸಾನ ಎಂಬಶಬ _ಮಧ್ಯ 
ಏಶಿಯಾದವರಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಈ ಪ್ರದೇಶ ಸೂಚಕ ಶಬ್ದ ಮುಸ್ಲಿಮರ 'ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಟಃ ಜಾತ ಜರ ಶಾ ವಿಜಯನಗರ ರಾಜರ "ಹಿಂದೂರಾಯರ ಸುರತ್ರಾಣ'. 

ೀಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನುಕುರಿತು ಸೂಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಸ: ವ 


ಮುಸ್ಲಿಮೇತರ, ವೈದಿಕ. ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ, ಜೈನ ಮುಂತಾದ ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಶ್ರಥೈಯನು ಇಟುಕೊಂಡ 
ರಾಜರನ್ನು ಹಿಂದೂ ರಾಯರೆಂದು ಸೂಚಿಸಿರಬಹುದು. ಅಳ ಇಸು 
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"ಭರತಖಂಡ', 'ಜಂಬೂದ್ವೀಪ' ಎಂಬ ವಿಭಾಗಗಳಾಗಲೀ, ಹಿಂದೂಸಾನ ಎಂಬ 
ವಿಭಾಗವಾಗಲೀ ಏಕೈಕ ಮತ - ಸಂಪ್ರ ಯು ಹಾಗೂ ಒಂದು ಪ್ರಭುತ್ವ ದ ಸೂಚಕಗಳಲ್ಲ 'ಎಂಬುದು 
ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಸ್ತ ಪ್ಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ್ಲಇದ್ದಎಲ್ಲ ಮತಗಳೂ, ಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ಗಳೂ ಹಾಗೂ 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಜನರ ಸಂಸ ಸ್ಥತಿಯನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ನಂತರ, 
ಅದಕ್ಕೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆದುನಿಕ ಐರೋಪ [ರು ಭಾರತದ ಕುರಿತು ಅಧ [ಯನಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವಾಗ 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಇಲ್ಲಿದ್ದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೇ " ಒಂದೂ ಕಲ್ಚರ್‌', "ಹಿಂದೂ 'ರಿಲಿಜನ್‌' ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ 
, ಹಿಂದೂಯಿಸಂ' ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಮಾಡಿದರು. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ರಾಜಕಾರಣದ ತಿರುವುಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಶಬ್ದವು ಬೌದ್ಧ ಜೈನ, ಮುಸ್ಲಿಂ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೆಕಗೊಂಡಿತು.ಹಾಗೂ "ಹಿಂದೂಯಿಸಂ' ಎಂಬುದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ವೈದಿಕ- ಆಗಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದ ವಿಚಾರ ಎಂಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟುರ್ಥವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಅದರಲ್ಲೂ೧೯೨೦ರ ನಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ಒಂದು "ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಷ್ಟ'ವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಭೂಗೋಲಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ 

ಹಿಂದೂ ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳು ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರಎಂಬ ಕೃತಕ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಹಿಂದೀ'., "ಹಿಂದೂಸಾನೀ' ಎಂಬ ಜನಜನಿತ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಉತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿದ್ದಭಾಷೆಯೊಂದು ಈ ಹೆಸರನ್ನುಹೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಇರುವ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಹೆಸರೇ ಇದೆ."ಹಿಂದೂಸಾನೀ' ಸಂಗೀತ 
ಶೈಲಿಯೊಂದು ಇಂದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಗೀತ : ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ದರ್ಬಾರುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದೆ ಹಾಗಿ ಅನೇಕ ಮುಸ್ಲಿಂ ಕುಟುಂಬಗಳೂ ಅದರ ಈಗಿನ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿವೆ.ಆದರ ಈ ಶೈಲಿ ಉತ್ತರ ಭಾರತೀಯ ಶೈಲಿಯಾಗಿದ್ದು ಕ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಹಿಂದೀ ಭಾಷೆಕೂಡ ಉತರ ಭಾರತೀಯರ ಜೊತೆ ಗುರುತು ಪಡೆದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯರು ಅದನ್ನುರಾಷ್ಟ್ರ 
ಭಾಷೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವ 'ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದರು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಸ್ವಾಮಿ 
ವಿವೇಕಾನಂದರು ಇಂದಿನ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಯನ್ನು ಟೀಕಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತೂಚೆದುಹಾಕುವ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಕುವೆಂಪು ಅವರು "ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪುರೋಹಿರಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿ ಶೂದ್ರರವಿಮೋಚನೆಯಸಾಧನವಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. ವೈದಿಕವರ್ಣಾಶ್ರಮ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ಹಿಂದೂ ಶಬ್ದವನ್ನು ಪುನರ್ನಿರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತವೆ. ಗಾಂಧಿ 
ಯವರುಕೂಡ ದೇವುಲಯಗಳೊಳಗೆ ಅಸ ಶ್ಯರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶನೀಡಬೇಕೆಂಬ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ "ಹಿಂದೂ' 
ಧರ್ಮದ ಕಲನೆಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡರು. ಆದರೆ ಇಪ್ಟೆಲ್ಲಆಗಿಯೂ ಅಂಬೇಡ್ಕರರು ಈ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ' 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ರದಲ್ಲಎಂದು ಅದನ್ನುಧಿಃ ಕರಿಸಿದರು. "ಓಂದೂ' ಶಬ್ದವನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರವ್ಯಾಪಿ] ಪಿಗೆ ಹಿಗ್ಗಲಿಸುವಾಗ ಈ ಮೇಲಿನ 
ಎಲ್ಲಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸ ಬೇಕಾಗುತದೆ. ಅದನ್ನೊಂದು ಮುಸ್ಲಿಂ ವಿರೋಧಿ, ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನಾಗಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅದೇ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ಹಾಗೂ ವೀರ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಅದು ಇತಿಹಾಸದಿಂದ 
ಪಡದ ದರ್ಶನವಂತೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೩೦ 








ಮೈೇಚ್ಛರ ಆಕ್ರಮಣ : 
ಈ ಭರತಖಂಡದ ಮೇಲೆ ಮೇಚ್ಛರ ಆಕ್ರಮಣ ನಡೆಯುವ ಕುರಿತೂ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಗಾಬರಿ ಆ ಕುರಿತಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಈ ಆಕ್ರಮಣ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿಸಾರ್ಥದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಆ ಮೈಚ್ಛರು ಭಾರತದತ್ತಮುಖ ಮಾಡುವಾಗಲೇ 
ಇಡೀ ಭರತ ಖಂಡವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲಧರ್ಮಗಳನ್ನುನಾಶಗೈದು ತಮ್ಮಮತವನ್ನು, 
ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ನೀಲಿ ನಕ್ಷೆಯನ್ನುತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮ್ಲೇಚ್ಛರು ಶಬ್ದ "ಮುಸ್ಲಿಮರು' 
ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅರಬ್‌, ಟರ್ಕ್‌ ಮುಂತಾದ ನಿರ್ದಿಷತೆ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ಉದ್ದೇಶ, ನಾಗಭಟ್ಟನಿಗಾಗಲೀ, ಇನ್ನೂ ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲೇ ಬದುಕಿರುವ ಯಾರಿಗಾಗಲೀ 
ಹೇಗೆ ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯ ? ನಾಗಭಟ್ಟನಿಗೆ ತನ್ನಯೋಗ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಭವಿಷ್ಯ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ 
(ಪುಟ:೯೪-೯೫). ಅವರ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ವೈದಿಕ, ಜೈನ, ಬೌದ್ಧಮತಗಳ ಅಹಿಂಸೆ, ದಯೆ 
ಮುಂತಾದ ತತ್ವಗಳಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಸಿಕ್ಕವರನ್ನೆಲ್ಲ ಕತ್ತರಿಸುವುದೇ ಅವರ ಧರ್ಮ. ಅವರು ಧರ್ಮವನ್ನು 
ವಾದಕ್ಕಲ್ಲ, ಕತ್ತಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವವರು . ಒಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಧರ್ಮ ಇರಬೇಕೆಂದು ನಂಬಿದ 
ಅವರು ಭಾರತವನ್ನು ದೇಶ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೂ ತಯಾರಿಲ್ಲ.ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮತ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ.(ಮೇಚ್ಛರ ಮಿತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಾಗ ಬೌದ್ಧರ 
ಅಹಿಂಸೆ, ಭಾರತದ ಬಹು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯನ್ನುಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ). 
ಸಿಂಧ್‌ ಪ್ರಾಂತ್ಯವನ್ನು ಅರಬರು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡಾಗಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿಗುಲಾಮಿ 

ಸಂತತಿ ತನ್ನಮೊದಲ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಸುಮಾರು ನಾನೂರೈವತ್ತುವರ್ಷಗಳು ಹಿಡಿದವು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮಥುರೆಯವರೆಗೆ ಹೋಗಲು ಮತ್ತೊಂದು ಐವತ್ತುವರ್ಷಗಳು ಹಿಡಿದವು. ಈ ಆಕ್ರಮಣಗಳ ಹಿಂದೆ 
ವ್ಯಾಪಾರ, ಕೊಳ್ಳೆ, ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತಾರ ದಂಡಯಾತ್ರೆ ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಉದ್ದೇಶಗಳಿದ್ದವು. ಅನೇಕ ಬಾರಿ 
ಭಾರತೀಯ ರಾಜರು ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜರನ್ನು ತಮೃವೈರಿಯ ಎರುದ್ಧ ಜೊತೆಗೂಡಲು ಕರೆದದ್ದರಿಂದಲೂ 
ಈ ಚಲನೆಯಾಯಿತು.ಇಂಥದೊಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರದ ಕ್ರಿಯೆ ಹಾಗೂ ೮ನೇ 
ಶತಮ್ಗಾನದಲ್ಲೇ ಅದರ ಯೋಜನೆ ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು ಎಂಬುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಭಾರತೀಯರು, ಅದರಲ್ಲೂ ವೈದಿಕ 
ದೃಷ್ಟುರರು ಅದನ್ನು ಮುಂಚಿತವಾಗಿಯೇ ಅರಿತರು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಲ್ಪನಾ ಪ್ರಪಂಚ ಎಂದು 
ಟಟ ಎ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಸಂತೋ ಭಾದರಿಸಡ ಈ ಕಥನವು ವೈದಿಕ 
ಪ್ರ ಸ (ಲುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಮೈೇಚ್ಛ' ಶಬ್ದವು ಸಂಸ್ಕೃತೇತರ 
ಬಾ ಮಾತನಾಡುವವ ಎಂಬ ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟದ್ದು. ಅನಾಗರಿಕ, ಪರದೇಶೀಯ, ಅನ್ಯ 
ಉಕಾ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇವರು ದುಷ್ಟರು, ಅಧರ್ಮಿಗಳುಎಂಬ ಅರ್ಥದಲೂ 
`ಈ ಲರು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿಧರ್ಮವನಾಶದಸಂಕೇತವಾಗಿ. 
*ಈಸ್ಯ ಮಕಾಳ ಎಳ ಳಿಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಈ 
ಒಬ್ಬರು. ಕ ಣ ಮುಂತಾದ ವಿದೇಶೀಯರು ಎಂಬುದೂ ಕೆಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 


೩೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಮಹಾಭಾರತದ ಅರಣ್ಯಕ ಪರ್ವದಲ್ಲಿ (೩.೧೮೮) ಮಾರ್ಕಂಡೇಯರು ಯುಧಿಷ್ಠಿರನಿಗೆ 
ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿಕಾಲ ಹೇಗೆ ಕಲುಪಿತವಾಗುತ್ತದ ಎಂಬ ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುತಾರೆ. ಆಗ ಧರ್ಮ 
ವಿನಾಶವಾಗುತ್ತದೆ, ವರ್ಣಸಂಕರ, ಸ್ರ- ಶೂದ್ರರ ಅವಿಧೇಯತೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಭ್ರಷ್ಠರಾಗಿ ವೇದಗಳನ್ನು 
ನಿಂದಿಸುವುದು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳು ಹಾಳಾಗುವುದು, ಅಪರಾಧಗಳು, ದರೋಡೆ ಹೆಚ್ಚುವುದು 
ಮುಂತಾದ ಉತ್ಪಾತಗಳಾಗುತವೆ. ಜಪ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಶೂದ್ರರೂ ವೇದಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತಾರೆ ಹಾಗೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಸೇವೆ ಮಾಡುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುತಾರೆ. ಅರಾಜಕತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹಬ್ಬುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭೀಕರ 
ಬಂದರೆ-ಪ ಪ್ರದ್ವಿಯಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ದೇವಗೃಹಗಳ ಬದಲಾಗಿ " ಏಡೂಕ' ಚಿಹ್ನೆಗಳೇ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ 
(೩.೧೮೮-೬೫,೬೬). ಎಡದಿಂದ ಬೌದ್ಧಸ್ತೂಪ ಪಗಳು (ಬುದ್ದೈ ಡೂಕ) ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. 
"ಇದೇ ಯುಗಾಂತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಲಿದೆ' ಪಡು ಮಾರ್ಕಂಡೇಯರು ಹೇಳುತಾರೆ. ಈ ವಿವರಣೆಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಎರಡು ಬಾರಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತೊಂದು ವಿವರವೆಂದರೆ "ಈ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲವೂ 
ಮ್ಹೇಚ್ಛರದಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದರೆ (೩.೧೮೮-೪೫) ಮತ್ತೊಂಡೆಡೆ ಮಹಿಯೆಲ್ಲವೂ 
ಮೇಚ್ಛರಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ (೩.೧೮೮-೭೦) ಎಂದಿದೆ. ಈ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಮೇಚ್ಛರು ಅಧರ್ಮ ತಾಂಡವವಾಡುವ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದ್ದಾರೆ .ಅದೇ ರೀತಿ ಬೌದ್ಧ 
ಸೂೂಪಗಳೂ ಇದರ ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾಲದ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ತನ್ನ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಯಾವ್ಕಾ ್ಯವುದು ಅಧರ್ಮ ಎನಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟು ಸೇರಿಸಿ ಕಲಿಯುಗ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹೆಣೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಇಂದುಕೆಲ ಸರ್ವಸಮೃತವಾಗಬಹುದಾದ ಅಧರ್ಮಗಳೂ ಇವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಜರು ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಪೀಡಿಸುವುದು, ಮನುಷ್ಯನ ದುರ್ಗುಣ ವೃದ್ಧಿಸುವುದು, ತೋಟ- 
ಮರಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡುವುದು ಇವೆಲ್ಲ ಅಧರ್ಮಗಳು ಎಂಬ ಧೋರಣೆ ಈ ಸ ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿದೆ. 
ಆದರೆ ಜೊತೆಗೇ ಸ್ತೀಯರು, ಶೂದ್ರರು, ನಿಮ್ನರು, ಬೌದ್ಧರು ಮುಂತಾದವರ ಕುರಿತು ಈ ಕಥನವು 
ವ್ಯಕಪಡಿಸುವ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು "ಧರ್ಮ' ಎಂದು ಇಂದು ಒಪ್ಪಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ವ ಅದು ಧರ್ಮ ಅಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳು ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಿವೆ. ಬೌದ್ಧರೂ ಅವನ್ನು ವಿರೋಧಿ: 
ಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲವೇ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧರೂ ಅಧರ್ಮದ ಸ6ಿಕೇತಮಗುವುದು! 

ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಗಳು ಈ ರೀತಿ ಮೇಚ್ಛರು ಧರ್ಮ ವಿನಾಶದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ: 
ಬರುತಾರೆಂದು ಹೇಳುತಾವೆಯೇ ವಿನಃ ಮೇಚ್ಛ ರಿಂದಲೇ ಈ ಎಲ್ಲನಾಶ ಆಗುತದೆ ಎಂಬ ಕಾರ್ಯ 
ಕಾರಣ "ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಪಟಗಳು ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ `ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ "ಭರತಖಂಡ' ಎಂಬ ಭೂಭಾಗವನ್ನೇನೂ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಭೂಮಿಯ. 
ಮೇಲೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಕ್ಚುಬ್ಬತೆ ಹರಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರ ಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಮೇಚ್ಛರ ಕಲ್ಪನೆ, ಭೂಮಿಯ ಕಲ್ಪನೆ, ಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ ಹಾಗೂ ಯುಗ ಕಲ್ಪನೆ. 
ಭಂ ಕಾದರೆ ಕಟ್ಟಿಕೂಡಬಹುದಾದ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅನ್ವ ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಮೇಲಿನ! 
ರೀತಿಯ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಗಳು ಮಾದರೀಕರಣವನ್ನು ಜಾಜಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ' 
ಸತ್ಯ ಗಳಂತೆಯೇ ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಪುನರುತ್ಪಾದನೆಯಾಗಿವೆ. ಬಹುಶಃ ವರ್ತಮಾನದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಜಾ ಪುರುತ್ಟಾದನೆ ಈ ಜರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಈ 
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ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಚ್ಛರು ಮುಸ್ಲಿಂ ಆಕ್ರಮಣಕಾರರಾಗುತ್ತಾರೆ, ಭೂಮಿ ಭಾರತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವುದರಿಂದ ತದನಂತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಸಮಸ, ಮುಸ್ಲಿಮರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಬೌದ್ಧರ ದ್ರೋಹ : `ಸ | 
ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಬೌದ್ಧ್ದರನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸಲಿಕ್ಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳೇನಾದರೂ ಇದ್ದವೆ? ಬೌದ್ಧರು ವೇದ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದ ನಾಸ್ತಿಕರು ಎಂಬ 
ಕಾರಣವಂತೂ ಸಷವಾಗಿದೆ. ಅವರು ಭರತಖಂಡದ ಸುರಕ್ಷಿತತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಅಲ್ಲಿಸುಳಿದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ ಸಾರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧರು ಭರತಖಂಡದ 
ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡದೇ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲೇ ಮಗ್ಗರಾಗಿದ್ದಂತೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು ಕೂಡ ವೇದಗಳಿಗಿಂತ ಭರತಖಂಡ ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ಎಲ್ಲೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ 
ಆದರೆ ಸಾರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿ ಅಂಥದೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಡುತದೆ. ಬೌದ್ಧರ ಕುರಿತು ಬರುವ 
ಕೆಲ ಮುಖ್ಯ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಈ ಮುಂದಿನಂತಿವೆ : 
೧. ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಭಾರತೀಯ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರು ಪೋಷಿಸಿ, ಸಮೃದ್ಧವಾದ ದತ್ತಿಗಳನ್ನುಪಡೆದು 
ನಾಲಂದಾದಂಥ ಬೃಹತ್‌ ಎದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಹೊಂದುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅವರಿಗೆ 
ಬೌದ್ಧರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುವೈದಿಕ ಕ್ಚತ್ರಿಯರೇ ತಮ್ಮ ಪರಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯಲು ದಾನಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದರು. ಹೀಗೆ ಶ್ರೀಮಂತರೂ,ಶಕಿಶಾಲಿಗಳೂ ಆಗಿ ಅವರು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
೨.ಅವರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಮತವನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಇದೆ. 
ಬಲವಂತವಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆ ಆಮಿಷಗಳನ್ನೊಡ್ಡಿ ಮತಾಂತರಿಸಲು ಹೊಂಚು ಹಾಕುತಿರುತಾರೆ. ಅವರ 
ಪ್ರಮುಖ ಆಚಾರ್ಯರನೇಕರು ಮೂಲದಲ್ಲಿಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಿದ್ದವರೇ. ವೈದಿಕ ಪುರಾಣದ ದೇವತೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ತಮ್ಮ ಮತದ ವೇಷ ಹಾಕಿ ಅವರು ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೇ ವೈದಿಕ 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ದೇವತೆಗಳು ತುಳಿಯುವಂತೆ ತೋರಿಸಿ ಅವಮಾನಿಸಿದರು. ಅದೇ ರೀತಿ 
ನಾಲಂದಾದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧೇತರ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುತಾರಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೀಳುಗರೆಯುವುದೇ 
ಅವರ ಉದ್ದೇಶ. ಇವೆಲ್ಲ ಅವರ ಅಸಹಿಷ್ಣುತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತವೆ. ನಾಲಂದಾದಲ್ಲಿಬೌದ್ದೇತರರಿಗೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಿಗಲಿಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ವೈದಿಕ ಕ್ಛತ್ರಿಯರು'ಆ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ದಾನ ನೀಡಿದ್ದು 
೩. ಬೌದ್ಧರು ವೈದಿಕ ಮತವನ್ನು ಟೀಕಿಸುತಾರಾದರೂ ಅವರ ಆಚರಣೆ ಹೇಗಿದೆ? ವೈದಿಕ ಸಮಾಜದ 
ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಹೇಸಿ ಬೌದ್ಧಮತಗಳನ್ನು ಸೇರಿದವರಾರೂ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ತೊಡೆಯುವ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಮೂಲ ಉಪದೇಶವನ್ನು ಮರೆತು ಈಗ ಅದನ್ನೊಂದು ಕಗ್ಗಂಟನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬುದ್ಧನ ಜ್ಞಾನೋದಯವು ಬೋಧಿವೃಕ್ನ ಪೂಜೆ, ಧರ್ಮದೀಕ್ಷೆ ಮಂತ್ರೋಪದೇಶಕ್ಕೆ 
ಇಳಿದಿದೆ. ಬೌದ್ಧರಾಗುವವರು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗುತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಆಗದವರೂ ಇಲ್ಲದೇ ಅವರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ವೃದ್ಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಲಕಸುಬಿನ ಬೌದ್ಧರು ಬೌದ್ಧರಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, 
೪. ಬೌದ್ಧಶ್ರಮಣರು ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದಿಯಾಗಿ ಭರತಖಂಡದ ಕೃತ್ರಿಯರಲ್ಲಿನಿರ್ಷಿರ್ಯತ 
ತುಂಬಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನರ್ವೀರ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಂದೋ ರಾಜರನ್ನು ಮತಾಂತರಮಾಡಿ ಸಾಧಿಸುತಾರೆ, 
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ಇಲ್ಲವೆ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಕುಹಕಮಾಡಿ ಅದು ತಪ್ಪು ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೃತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆ ಸಿಬಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬಲಿಬಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೂ, ಕೃತ್ರಿಯರಿಗೂ ಅಂಜುಗುಳಿತನ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
೫. ವೈದಿಕ ದ್ವೇಷದಿಂದ ಕುದಿಯುತ್ತಿರುವ ಈ ಬೌದ್ಧರು ಸ ಸದಾ ಪರದೇಶೀಯರ ಆಶ್ರಯ ಮತ್ತು 
ಇಾಸದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಪ ಪ್ರಬಲಿಸುವ ಹಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಸಿಂಧೂ ದೇಶದ ಜಾ ಜು ಬೌದ್ಧರ 
ದ್ರೊ ೀಹದಿಂದ ಮೇಚ್ಛ್ಚರ ವಶವಾಗಿದೆ. ೪ 
ಪ್ರ ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ತಿಳಿಸಿದರೂ ಅವುಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು 'ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಸು ಸಂಗತವಾದ ಎ) ಬೆಳೆಯುವುದರಿಂದ 
ಅವು ಲೇಖಕರ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ದ್ದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಬೌದ್ಧರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬಜಾನ ಇಲ್ಲಿನ ಎರಡನೇ ವಾದವು ಯತಾರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ತು ಹಾ ಕೂಡ. 
ಭಾರತದ ಕೆಲ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಅನ್ವ ಯವಾಗಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಎಂಟನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಗಂಗಾ ಊಂ ಪೂರ್ವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬೌದ್ಧರಿಗೆ ಆ ಸ್ಥಿತಿ ಇತ್ತು ಆದರೆ ಅದೊಂದೇ 
ಭರತಖಂಡವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅನ್ಯ ಮತಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬೌದ್ಧಮತ 
ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುತಿತ್ತು ಹ್ಯೂಯೆನ್‌ ತ್ಸಾಂಗನು ಏಳನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಸಗ 
ಬಯಲಿನಲ್ಲಿನ ದೊಡ್ಡ ನಗರಗಳ ವಿನಾಶದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದವು. ಈ ನಗರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ನಗರ 
ಸಮಾಜದಿಂದ ಪೋಷಿಸ ಬೌದ ಸಂಘಗಳೂ ಅವನತಿಯ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದವು. ಬೌದ್ಧರ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ 
ರಾಜರು ಮುಖ್ಯ ಮಾ ಪ್ರಾಚೀನ ನಗರಗಳ ಶ್ರೀಮಂತರು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದರು. 
ಹರ್ಷವರ್ಧನನ ಕಾಲದಲ್ಲಾಗಲೇ ಗಂಗಾ ಬಯಲಿನಲ್ಲೂ ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ ಮತಗಳು 
ಪ್ರಬಲವಾಗತೊಡಗಿದ್ದವು. ಬಂಗಾಳದ ಶಶಾಂಕನೆಂಬ ರಾಜನು ಬೌದ್ಧಗಯಾದ ಮೇಲೆ ದಾಳಿಮಾಡಿ 
ಬೋಧಿವೃಕ್ಹವನ್ನು ಕಡಿದುಹಾಕಿದ್ದನು. ಹರ್ಷವರ್ಧನನು ಹ್ಯೂಯೆನ್‌ ತ್ಪಾಂಗನನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ನಡೆಸಿದ ಮಹಾಯಾನ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಚಪ್ಪರಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿ ಹಾಕಿದ ಸಂಭಂಧಿಸಿ ಐದು ನೂರು ಜನ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನು ಬಂಧಿಸಲಾಯಿತೆಂದು ಹ್ಯೂಯೆನ್‌ ತ್ನಾಂಗ ದಾಖಲಿಸುತಾನೆ. ಭಕ್ತಿ ತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮ್ಯ 
ಆಚರಣೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಬೌದ್ದಮತವು ಪೂರ್ವ ಭಾರತದಲ್ಲಿಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದಾಗ ನಾಲಂದಾದಂಥ 
ಕೆಲವೇ ವಿಹಾರಗಳು ಭೂಮಾಲೀಕರಾಗಿ ಬೆಳೆದವು. ಎಂಟನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಭಾರತದ 
ತುಂಬೆಲ್ಲ ರಾಜ ಪೋಷ ಣೆಯನ್ನು ಪ ರ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿದವರೆಂದರೆ ಅಗ್ರಹಾರಗಳ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಿದ್ದರು. ಇಾಗಿಸಿರು ಬಡ ಬಾ ಅವರಿಗಿರಲಿಲ್ಲವಾದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶಿಕ್ಷಣದ ಸ್ವರೂಪ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ರೇ ವಿನಃ ಪೋಷಣೆಯ ಅಭಾವವಲ್ಲ, 
ಇಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧರ ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯನ್ನುಸ್ಫಾಪಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾ ದಾಯಕ್ಕಿಂತ ಸ ಆ ಹ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲಿಕ್ಕೆ ವೈದಿಕರಿಗೆ ರಾಜಾಶ್ರ ಯವಿಲ್ಲದ 
ಸೊರಗಿದ್ದಾರೆ. "ಬೌದ್ಧರ ಮತಾಂತರದ ಹಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ವೇದದ ಮೇಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾದಿಯಾಗಿ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕುಂದಿದೆಯಷೇ ಅಲ್ಲಹಲವರು ಬೌದ್ಧಮತಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ ಸೀರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 


೧ ಲ 


ಬುದನ ತತ್ವ ಎಲಿ ಲ್ಲ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ? ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ತೊಡೆಯುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅವರು 


ಎ 


ಸಾಹಿತ 


ಕ ಸಂವಾದ ೫೬- ೫೭ /೩೪ 


ಶೆ 





ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಯೆ? ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತ "ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಲಕಸುಬಿನವರಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧರು ಎಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ?' ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಲಾಗಿದೆ(ಪುಟ: ೨೦೯). ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಲಕಸುಬಿನವರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಈ "ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಲಕಸುಬಿನವನೊಬ್ಬ ಪಿಸ ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಟುವಾಗಬಹುದಿತ್ತು ಆದರೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಲು ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಲಕಸುಬಿನವನನ್ನು ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ "ಶೂದ್ರ'ನೋ 
"ಅಸ್ಪ ಶ್ಕ'ನೋ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತಿತ್ತು ಜಸತ ಬೌದ್ಧರು ಹಾಗೇನೂ ಗುರುತಿಸಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಗಿ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರ  ಅತಾರ್ಕಿಕವೆನ್ನಿಸಲಾರದು. ಹಾಗಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವರ್ತಮಾನದ ಮ್‌ಲ್ರ ಗಳನ್ನು 'ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಬೌದ್ಧರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ವೈದಿಕ 
ವರ್ಣ ಕಲ್ಪನೆ ಸಮರ್ಥ ಸಾಧನವಾಗಲಾರದು. ಬೌದ್ಧಮತವಿರಲಿ, ವೃದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿರಲಿ ಸಕ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಅವುಗಳ ಗಹನ ತಾತ್ವಿಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ತೀರ ಮೂರ್ತವಾದ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದವು. ಪ್ರಾಚೀನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಗರ ಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಬೌದ್ಧಮತವು ವ್ಯಾಪಿಸಿದ್ದರೆ 
ಅಂಥ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಅದು ಪಡೆದಿತು ಎಂದರ್ಥ. ಆವ್ಯಾ ಪಕತೆಯನ್ನು ಅದು ಏಳನೆಯ 
ತ ನಂತರ ಹ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದನ್ನೂ ದಃ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ 
ಹೊಲಬಾಗಬಹುದು. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮತೊಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ತರ್ಕವನ್ನು ಇಡುತ್ತದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಶ್ರಮಣರು 
ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಕುಹಕ ಮಾಡಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ವೇದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಕಡಿಮೆ ಆಗಿ ಕ್ಛತ್ರಿಯರು 
ನಿರ್ವೀರ್ಯರಾದರು. ಇದರಿಂದ ಘೋರ ಪರಿಣಾಮವೇ ಆಯಿತು. ಅಂದರೆ ಭರತಖಂಡವು 
ಅನ್ಯಾಕ್ರಮಣಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು ಎಂಬುದು. ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ವಾದಿಸುವಾಗ ಬೌದ್ಧ 
ಮತದಿಂದ ಜಾತಿಪದ್ಧತಿ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಆಯಾ ಕಸುಬುಗಳು. ಮುಂದುವರಿದವು ಎನ್ನುವ ಲೇಖಕರು. 
ಭರತಖಂಡದ ಒಳಿತನ್ನು ಕುರಿತು ಚಂತವಾಗ ಬೌದ್ಧರಿಂದ ಕ್ಚತ್ರಿಯರ ಕ್ಹಾತ್ರತ್ವವೇ ಮಾಯವಾಯಿತು 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಬೌದ್ಧರಿಗೆ ಮತ ಪ ಪ್ರಚಾರವೇ ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವ ಲೇಖಕರು ಡು ತುಂಬ ವೈದಿಕ ' 
ಮತದ. ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರವಾಗಬೇಕು, ವ್ಲೆದಿಕ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಜನರನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಟಬಂಥ 
ಹೇಳಿಕೆಗ್ಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ವೈದಿಕ ಮತದ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕೂ `ಭರತಖಂಡದ ಒಳಿತಿಗೂ ಏನು 
ಸಂಬಂಧ? ಎಂದ "ಯಜ್ಞ, ಅಶ್ವಮೇಧ ಯಾಗ ವಂತ ನಿಷ ಕ್ಹಾತ್ರ ತೇಜಸ್ಸು 
ವೃದ್ಧಿಯಾಗುವುದು ಎಂಬ ವಾದ ಬರುತೆ. ಪೂ ಅಂಶವನ್ನೊಂದು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದಂತೆ ಬೌದ್ಧಮತ ಮತ್ತು 
ವೈದಿಕ ಮತಗಳ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬ ಅಂಥ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ವೇನಿಲ್ಲಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೆ್‌ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ.ಏಕೆಂದರೆ ಬುದ್ಧರೂ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿದ್ದಾರೆ, ಪೂಜೆ, ತಂತ್ರ 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೌದ್ಧ ಶ್ರಮಣರೇ ತಮ್ಮವ ಮೂಲ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಮರತು 
ಪ್ರಾಪಂಚಿಕರಾದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಹೊರಟಿರುವ ತ್ರಿ ಯರು ಅಟಕಿಸರುಂ 1 
ನಿವೀರ್ಯರಾದರು ಎಂಬುದು ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದು "ಅಹಿಂಸೆ' ಯತತ್ತದ ಲೇವಡಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೇ. 
ಕುಮಾರಿಲರು ತುಷಾನಲ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ದ್ದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜೇಜಗಂಟ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನ ವಗಳೂಣ ದ್ರಾಹಣರಾದ್ದರಂದ ಧಮನಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಷಾತ್ರ ರಕ್ತ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 

೨. ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆ ನಪ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ್ದು 
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ವರ್ಣಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಕ್ಟತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ ಕ್ಟಾತ್ರ ರಕ್ತ ಇರುವುದು ಸರಿ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲಿದ್ದರ ಅದು ವಣ 
ಸಂಕರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ತುಷುನಲಪ್ರವೇಶ ವೇದಗಳ ಮಾರ್ಗ ಅಲ್ವ ಆಡು ಜೈನ ಶ್ರಮಣಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಮಾರ್ಗ. ಅದು ಕ್ಟಾತ್ರ ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತೀಕವಾಗುವುದಾದರೆ ಜೈನರೇ ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲುತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ವೈದಿಕರು ಅದನ್ನು ಆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಶ್ರಮಣ ರ "ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. ನಗೆ ವಾದಿಸಿ 
ಭರತಖಂಡದ ಕತ ತೇಜಸಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣರು ಶ್ರಮಣರೇ ಎನ್ನಬಹುದಲ್ಲ 

ಬೌದ್ಧರ ಕುರಿತು ಸಾರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾದ ನಾಲ್ಕು ಮತ್ತು ಸ" 
ವಾದಗಳು ನಿರಾಧಾರವಾದವು. ಬೌದ್ಧ ಶ್ರಮಣರಿಂದ ಭರತ ಖಂಡದ ಕ್ಛತ್ರಿಯರು ಕ್‌ | 
ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಅಶೋಕನ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕಾರಣ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಶೋಕನು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. ಯುದ್ಧವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದನು. ಅದೇ 
ಮುಂದೆ ಮೌರ್ಯ ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯದ ಅವನಕಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು ಎಂದು ಎಟ್‌.ಸ ಸಿ. ಹಾರಕ ಎಂಬ 
ಜಾ ಹಲು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದರು. ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ದೋಷಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಇತರ 
ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 1 ಬೌದ್ಧಸಂಘವನ್ನು ಸೇರಿದ್ದಾಗಿ ಒಂದು 
ಧರ್ಮಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನು ರಾಜ್ಯ ಭಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸೈನ್ಯವನ್ನು 
ಎಸರ್ಜಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. ಗ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯ ಗಾಗ ಧಮ್ಮ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯಾ ದ್ಯ ಂತ 
ಕೆತ್ರಿಸಿದನು. ಬ ಧಮ್ಮ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಧರ್ಮ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವಲ್ಲ ಆದರಲಿ: 
ಬೌದ್ಧ ತತ್ವ ಗಳಾದ. ಜೀವ ದಯೆ, ಶಾಂತಿ, ಸಹನೆ ಮುಂತಾದ ಮಾಲ್ಯ ಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಬರುತವಯಾದರೂ, ಈ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆತನು ರಾಜ ಭಾರದ ಹೊಸ ನೀತಿಗಳನ್ನು 
ಆವಿಷ್ಠರಿಸಿದನು. ಆತನ ಧಮ್ಮದ. ಪ್ರಧಾನ ಭಾಗವಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಶ್ರಮಣರಿಗೆ ಗೌರವ ತೋರಿಸುವ 
ಸಂಗತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಡು ವರ್ಣ ಧರ್ಮವೂ ಅಲ್ಲ ಆತನು ಕಾಬೂಲ ಯ 
ಹಿಡಿದು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ವರೆಗಿನ ಭೂಭಾಗಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ್ದನು. ಕ್ರಿ 
ಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಬಹುತೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರಥಮ ಪ ಜಟ । 
ನಡೆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿರುವ ವಿಭಿನ್ನಮತ್ಕಪಂಥಗಳು, ಸಮಾಜ ಮತ್ತುಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯ ಸಮಾಜವನ್ನಾಗಿ. 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವಾಗ ಸೈನ್ಯ ಹಾಗೂ ಬಲ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಬಡುಪುದಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಆತನು. 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದನು. ಆದಷ್ಟು ಶಾಂತಿಯುತವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕಾದರೆ ಪ್ರಜಾ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ - ಕೌಟುಂಬಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು, 
ಸೌಹಾರ್ದ ಸಂಬಂಧ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಬೇಕಿತ್ಕು ಆತನು ತನ್ನ ಪ್ರಜಾ ಸಮುದಾಯದ 
ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಧಮ್ಮ್ಬಲಿಪಿಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಯತಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಇದನ್ನು ತೀರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಧರ್ಮ 
ಮಹಾಮಾತ್ರರೆಂಬ ಅಧಿಕಾರಿ ವರ್ಗದಿಂದ ನಡೆಸಿದನು. ಆತನ ಆಡಳಿತದ ದಕ್ಷತೆ ಧಮ್ಮಲಿಪಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಯಾವ ರಾಜರೂ ಈ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ಇಷ್ಟುಕಾರ್ಯ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಿಲ್ಲ 

ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸಲ್ಲೇ, ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಅಶೋಕನಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಭೂಭಾಗವನ್ನು ಆಳಿದ ರಾಜರು ಇಲ್ಲ ಆತನು ತಂದೆಯಿಂದ ಪಡೆದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೩೬ 





ವಿಸರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೇ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತನ್ನ ಜೀವಿತದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಸಂರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದನು. 
ಇಡೇ ಅಶೋಕನ ನಿರ್ವೀಿರ್ಯತೆಯಾದರೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿವೀರ್ಯವಂತ ರಾಜರು ಬಜ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಮೌರ್ಯ ರಾಜ್ಯದ ಪತನವಾಗಿದ್ದು ಅಶೋಕನ ಮೊಮ್ಮಗನ ಕಾಲಕ್ಕೆ. ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ.ಪೂ.ಎರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೌರ್ಯರ ಕೊನೆಯ ರಾಜನನ್ನು ಉಚ್ಛಾಟಸಿ ಶುಂಗ 
ವಂಶವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಪುಷ್ಕಮಿತ್ರನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೆಂದು ಪುರಾಣಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಆತನು ಅಶ್ವಮೇಧ 
ಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿದನೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ಸಾರ್ಥದ ಪ್ರಕಾರ ಇವನು ವೀರ್ಯವಂತ 
ರಾಜನಾದರೆ ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಯವನರು ಸಾಕೇತದ ವರೆಗೆ ದಾಳಿ ಮಾಡಿದರು ಎಂದು ಪತಂಜಲಿ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾಕನ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಆಧಾರಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಗಂಗಾಬಯಲಿನಲ್ಲೇ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ರಾಜರು 
ತಮ್ಮ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಶುಂಗ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊರಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬೌದ್ವ ಜೈನ ಮುಂತಾದ 
ಮತಗಳು ಅಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುತವೆ, ಆದರೆ ಅದು ಶ್ರಾವಕಾಚಾರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ 
ಮತಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ರಾಜರು ಯುದ್ಧವನ್ನೇನೂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಅಹಿಂಸೆ ಎಂಬ ತತ್ವದ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಅನ್ವಯಗಳ ಕುರಿತು ನಾವಿನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿದೆ. ಜಿನ ಮತದ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದ ಪಂಪ, ರನ್ನರು ತಮ್ಮ ಲೌಕಿಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಸಿದ ಸಾಹಸ, 
ಶೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಆ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿನಾವು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆಷ್ಟು ಬಾರಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ? ಇಂಥ ತೀರ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂವಾದಿಸಲು ಬೌದ್ವ ಜೈನ ಅಹಿಂಸಾ ತತ್ವಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿರದಿದ್ದರೆ ಯಾವ ರಾಜರೂ ಅವುಗಳ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾಗುವ ಸಾಹಸಕ್ಕೇ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಆಯಾ ಮತಗಳು ತಮ್ಮ ತತ್ವ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಏನು ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನಷ್ಟೇ ನೋಡದೇ ಅದನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದರೆ ನಮಗೆ ಈ ಸಂಗತಿ 


ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ರಾಜತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿ ವಾನಪ್ರಸ್ತ ಸನ್ಯಾಸ 


ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ವರ್ಣಧರ್ಮವೂ ಹೆಣೆದಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಈ ರಾಜರು ತಮ್ಮ 
ಬೌದ್ಧ ಜೈನ ಸನ್ಯಾಸವನ್ನು ಒಂದು ಆಶ್ರಮವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಿರಬಹುದು. 
'ಸಾರ್ಥವು ಬೌದ್ಧರ ಕುರಿತು ಇಡುವ ಮತ್ತೊಂದು ವಾದವೆಂದರೆ ವೈದಿಕ ಮತದ ಮೇಲಿನ 


ಅಂತ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ 


| ದ್ವೇಷದಿಂದ, ಸದಾ ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯರ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದ ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಟುಗಳು ಮಚ್ಛರಿಗೆ ಸಹಾಯಮಾಡಿ 
' ಭರತಖಂಡಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಎಸಗಿದರು ಎಂಬುದು. ಇದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ 


ಕ್ರಮವಲ್ಲ ವೈದಿಕ ದ್ವೌಷಕ್ಕಾಗಿ ಬೌದ್ಧರು ಬಗೆದ ದ್ರೋಹ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಕಪೋಲ ಕಲ್ಪನೆ. ಇದರ 


|. ಉದ್ದೇಶವಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥ'ಕಾದಂಬರಿಯು ಬೌದ್ಧರ ಕುರಿತು ತೋರಿಸುವ 


ಧೋರಣೆ ವೈದಿಕ ಪುರಾಣಗಳ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೇ ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿಭೂಮಿಯ 
ಕುಂಬ ದೇವಾಲಯಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಸ್ಪೂಪಗಳೇ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂದು ಗಾಭರಿ ವ್ಯಕಪಡಿಸುವ ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಬುದ್ಧನನ್ನು ನಾಸ್ತಿಕ, ಪಾಖಂಡಿ ಎಂದು ಹೀಗಳೆಯುತಲೇ ಅವನು ಷನ 
ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತು. ಬೌದ್ಧಮತದ ಖಂಡನೆಯನು ಮಾಡಿವೆದಿಕ ಮತನು 
ಪುನರುಜ್ಜೀವಿಸಿದರೆಂದು ನಂಬಲಾದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಮಾಯಾವಾದವನು “ಬಚನ ಬೌದ್ಧ 
ಎಂದುಕೆಲ ವೈದಿಕ ಪುರಾಣಗಳು ಗುರುತಿಸಿ ಹಳಿಯುತವೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಬುದ್ಧಸಂಘ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನು 

ಪ ಕ ಗ ಎ 


೩೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 























ಅನುಕರಿಸಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಠ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಅದರ ಉದ್ಭಾರಕ್ಕೆಂದು ಹುಟ್ಟಿದ ಸಂಸ್ಥೆಯಾಯಿತು. ಇನ್ನು 
ಸಸ್ಯಾ ಹಾರ, ಪಾನ "ನಿಷೇಧ ಬಾ ಇಂದಿನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ವದ ಪ ಪ್ರತೀಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ವೈದಿಕ ಕಾಲ ; 
1೮3 ಸ ಅಲ್ಲ ಅವೂ ಶ್ರಮಣಸಂಸ್ಕ ಕತಿಯವೇ. ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಇಷ್ಟಲ್ಲ ತನ್ನ ಶ್ರೇಯೋಭಿವೃ ದ್ದಿಗೆ ರನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾಸ್ತಿಕ ಮತಗಳಿಂದಲೆ! 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡುದನ್ನು ಸೂ ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನ 'ದರ್ಶನದ ಹುಡುಕಾಟ 
ನಡೆಸುವುದು ಏನನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ? 
ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ : 

ಬೌದ್ಧಮತವನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಸಾರ್ಥವು ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯನು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ ಸಂಗತಿ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕರು ಜಾತಿಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರ: ೆ 
ಇದು ಟೀಕಿಸುವ ಬೌದ್ಧರೇನು ಅದನ್ನು ತಡೆದರ? ಹಾಣವತೆ ಬೌದ್ಧರು ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಕ 
ನಿರಾಕರಿಸುತಾರೆ ಗು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ: ಸರಿ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ | ಬಹುಶಃ ಈಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ವರ್ತಮಾನದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಉದ್ಭವವಾಗಿವೆ. "ಏಕೆಂದರೆ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ 
ರೂಪಗಳು, ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ ಧರ್ಮಗಳು ಮತ್ತು ಈ ಪದ್ಧತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿ 
ಇಂದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿಇರುವ ವಾದಗಳೇ ಹೀಗಿವೆ. ಅವಲ್ಲ ಇಂದಿಡ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿ 
ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವವೇ ಹೊರತು ಇತಿಹಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೇಗಿತು) ಎಂಬ ನೈ 
ಚಿತ್ರಣ ಆವುಗಳ ಅಗತ್ಯವಂತೂ ಅಲ್ಲ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ, ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ ಇವೆಲ್ಲಜಾತಿ ಪದ್ಧಶಿಯ 
ವಿನಾಶಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಚಳುವಳಿಗಳು ಎಂಬ ವಾದಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಸಾರ್ಥದ ಈ ಮೇಲಿನ 
ವಾದಗಳು ಬದ ದತ ಇವನ್ನು ಚಳುವಳಿಗಳು ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವ ವರ್ತಮಾನದ ಆಶಯಗಳು 
ವರ್ತಮಾನದ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿವೆ. ಬೌದ್ಧ ವೀರಶೈವ ಮತಗಳನ್ನು ಈ ರೀಕಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ, ಸಾರಾಜ್‌ ನ್ಯಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ 
ಶಕ್ತಿಹೀನ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ನೈತಿಕ ಸ್ಟೈರ್ಯ ಭಾರತೀಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪರಿಸರ ಒದಗುತಿರಲಿಲ್ಲ 
ವೈದಿಕ 7 ಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಕ್ತಾರನೆಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
22 2 ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದಂತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ಜಾಕಿ ಸಮಾಜದ ಕೆಳಜಾತಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿ 
ಹೀಗೆ. ಅದಕ್ಕೆ ' ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕಿ ತ ೧೯-೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಸರಿಯಾ? 
ಅಧ್ಯಯನ ಮೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಕ ಭ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಇತಿಹಾಸವಾದರೂ ವರ್ತಮಾನ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹೊರಟದೆ ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಯತಾರ್ಥ ಅದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈವರೆ 
ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 

ಸಾರ್ಥವು ಜಾತಿಪದ್ಧತಿಯ ಕುರಿತ ವರ್ತಮಾನದ ವೈದಿಕ ವಾದವನ್ನುಹೀಗೆ ಮಂಡನಮಿಶ್ರರ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ : 

""ಜಾತಿಧರ್ಮವನ್ನು ಟ್‌ ಬದಲಿಸಲಾರರು. ಅವರವರ ಕುಲನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅವರವರೆ! 

ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. “ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲ ಧರ್ಮಗುರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೂ ಇಲ್ಲ ರಾ 
ಶಕ್ತಿಯ  ಕೃತ್ರಿಯನಿಗೂ ಇಲ್ಲ''.(ಪುಟ:೨೧೯). 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೩೮ 





ಇಲ್ಲಿ ಅನ್ಯರು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದನ್ನು ಆಯಾ ಜಾತಿಗಳು ಸಹಿಸಿರಲಿಲ್ಲ, ಇದರ ಅರಿವನ್ನು 
ಹೊಂದಿಯೇ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಪದ್ಧತಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಾದ. ಧಿಯೆ 
ಜಾತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಹುಟ್ಟಿಹಾಕಿದರು ಎಂಬುದು ಹೇಗೆ ಅ ಆ 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಪದ್ಧತಿ ಜಾತಿಧರ್ಮದ ಸ್ವಾಯತ್ತತೆಯನ್ನುಕಾಪಾಡಿತು ಎಂಬುದೂ ಅಂಥದೇ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅವಾಸವ ವಾದವಾಗಬಹುದು. ಆಯಾ ಕುಲನಿಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದವರಿಗೆ ಅಧಿಕಾರವಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎಂದಾದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನು ಧರ್ಮಗುರು ಎಂದು, ಕೃತ್ರಿಯನನ್ನು ರಾಜಶಕ್ತಿ ಎಂದೂ 
ಏಕೆ ಕರೆಯಬೇಕು? ಈ ಜಾತಿಗಳ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮತ್ತುರಾಜ 
ಹೇಗೆ ಹೊಂದಿದರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಏಳುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರತೈಕ ಜಾತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಆವರಿಸುವ ರಾಜ್ಯ ಶಾಸನ 
ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಆಕರ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡ ವರ್ಣಧರ್ಮ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಏನೂ ಪ್ರಭಾವವಿರಲಿಲ್ಲವೆ? 
ವೇದ ಪ್ರಣೀತ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳೇ ರಾಜ್ಯ ಸಮಾಜದ ಅಸ್ತಿವಾರ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ 
ಧರ್ಮಸ್ಥೃತಿಗಳೂ ವರ್ಣಸಂಕರದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿನ ಜಾತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಜಾತಿಗಳೆಂದು ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವು. ಇಂಥ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಾಜ್ಯ 
ಶಾಸನಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸ್ಟೃತಿಗಳು ನೀಡುತ್ತವೆ. ಆಯಾ ಜಾತಿಯವರು ತಂತಮ್ಮ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಲಾರರು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಧರ್ಮ ಸ್ಟೃತಿಗಳು ಅಷ್ಟುಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದರೆ ವರ್ಣಸಂಕರದ 
ಕುರಿತು ಅವೇಕೆ ಅಷ್ಟು ಹೆದರಿದವು? ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆ ವ್ಯಕಪಡಿಸುವುದೂ ಅದನ್ನೇ ಅಲ್ಲವೆ? ಒಂದು 
ರಾಜ್ಯ ಎಭಿನ್ನ ಜಾತಿ, ಕುಲಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಬದಲಿಸದೇ ಒಂದು ಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ 
| ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನಂತೂ ಅವು ಮಾಡುತ್ತವೆ.ಹಾಗೂ ಈ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಶಾಸನವನ್ನುನಿರೂಪಿಸುವ ಪರಮಾಧಿ 
ಕಾರಗಳಂತೂ ಸ್ಮೃತಿಗಳೇ ಆದವು. ರಾಜನು ದೇಶಾಚಾರ, ಕುಲಾಚಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ದಂಡವನ್ನು ಪ್ರವೃತ್ತಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಈ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಹೇಳಿದರೂ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಪರಾಧಗಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಅವೇ ಏಕೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದವು? ಅದೇ ರೀತಿ ಇಂಥ ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿಗಳ 
| ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅವು ಸಂಕ್ಷಿಪವಾಗಿಯಾದರೂ ಎವರಿಸುತವೆ. ಅಂದರೆ ಕೆಲ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸದೇ ಒಂದು ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರಸುತತೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಪ್ರಭುತ್ವಗಳಲ್ಲಿತಮ್ಮಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಹಾಗೂ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಎಭಿನ್ನ ಮತಗಳು ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ 
ವರ್ಣಧರ್ಮದ ನಿರೂಪಣೆ ಈ ರಾಜ್ಯ ಶಕಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸುತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದು ವಿಶ್ವ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಆ್ದಕೆಯ ಅನೇಕ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು 
ಸುಲಭಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವಾದದ್ದು ಈ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಆಜಾರ 
ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅಥವಾ ಕನಿಷ್ಟ ಎಂಬ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಾನಮಾನದ ನಿರೂಪಣೆಗಳೂ ವರ್ಣ 
ಧರ್ಮದ ಜೊತೆಗೇ ಬಂದವು. ಈ ಜಾತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಆಚಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸಿ ಮತೊಂದರ 
ಆಚಾರವನ್ನುಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನುವರ್ಣಧರ್ಮ ನಿಷೇಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಆವುಗಳ 
ತ ಎಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಿತು? ಹಾಗಾಗಿ ವನರ್ಣಧರ್ಮದ ಅಂತಿಮ ಉದ್ದೇಶ ಈ ಜಾತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಗತ ಗಟ ದ, ಜೋಡಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವುಗಳ ಆಂತರಿಕ 
$ ಹಿಕ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನೇ ಧರ್ಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಅದನ್ನು ಮೀರಿದರೆ ಶಿಕ್ಷಿಸುವ 


೩೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ರಾಜ್ಯ ಕ ನೀಡುತದೆ. 


ಆದರೆ ಈ ತೊ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ರಾಜ್ಯ ಶಾಸನದ ಅನ್ವಯದಲ್ಲಿಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ವಿಭಿನ ಕಾಲ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದವು ಎಂಬುದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಅವುಗಳು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಅಗತ್ತ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ತಾತ್ವಿಕ ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನೇ ಈ ರಾಜ್ಯ “ಗಳಿಗೆ ಪೂರೈಸಿದಂತೆ ಕಾಣುತದೆ. ಗ 
ಧರ್ಮಸ್ಥ ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ. ಮರು ನಿರೂಪಿಸುವ ಹಾಗೂ 
ಜಃ ಕೆಲಸ 'ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಜೀವಂತವಾಗಿತ್ತು ಬಹುಶಃ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮಸ್ಥ ಎತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಸತತವಾಗಿ. 
ನಡೆಸಿದ್ದವು. ರಾಜ್ಯ ಶಾಸ ಸನಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪರಂಪ ರೆ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಅವು ಎಷ್ಟೇ 
ವ್ಯಾ ಗು ನಖಯ ಬಿಡಲಿ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ತೋಳ ನ, ರಾಜ್ಯ ತನ _ ಅಧಿಕಾರ ಹಾಗೂ 
ತಿ ಕತೆಯ ಪರಂಪ ರೆಯನ್ನು ದೃಢೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತತ್ತು ರಾಜ್ಯ ಶಾಸನಕ್ಕೆ ಬಜ ಬಲ ಬರುವುದು 
ಪ್ರಜೆಗಳ ಶ್ರದ್ಧಾಪ್ರಪಂಚದ ೫ 1.೫. . ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇಂಥ ಶ್ರದ್ಧಾಪ ಪ್ರಪಂಚದೊಳಗೆ 
ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪ ಜೆ  ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸ ನಾತನತೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಆಕರವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. ಳ್‌ "ಕಲ್ಪನೆಯ ಸ ಅನ್ಯ ಜಂ. ೈತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಜಾತಿಗಳನು  ಅವುಗಳಷ್ಟ ಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿಟ್ಟುಅವುಗಳ ಪರವಾಗಿ ರಾಜ ಶಕ್ತಿಯೊಡನೆ ಜೂ 
ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು ನ ಪಡೆಯಿತು. ತೀರ ಅನ್ಯ ಎನಿಸುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಅದರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಧಿಕಾರ ತೀರ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬದು 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ತನ್ನ ಪ್ರಸುತತೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಹೇಗೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿತು ಎಂದು ಅದರ ಜಾಡನ್ನು ನಡು ಪ್ರಯತ್ನ. ಮಾಡಬಹುದು. 
ಸಾರ್ಥದ ಪ್ರಕಾರ ಭರತಖಂಡದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವಾದ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳ ಆಕರವಾಗುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವೈದಿಕ ಮತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ನಿರ್ಣಯ 
ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಇಲ್ಲಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಎಂಬ ಸಂದಿಗ್ಧ ಏಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ೧೯೮೦-೯೦ರ 
ವರ್ತಮಾನದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೂ ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಹಾಗೂ ಭೈರಪ್ಪನವರು 
ಇತರೆಡೆಗಳಲ್ಲಿವ್ಯಕಪಡಿಸಿದ ಎಚಾರಗಳನ್ನುಗಮನಿಸಿದರೆ ಅದು ವತ ೯ಮಾನಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಆ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು ಅವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಇದೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣ ವಾಹಿನಿ, ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಹನಂತೇ | ವೀರ, ಶೂರ, ತಂತ್ರ, ತ್ಯಾಗ ಯೋಗ, ಶೃಂಗಾರ, 
ಲೌಕಿಕ, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಿವೃತ್ತಿ ವೈರಾಗ್ಯ, ಕರ್ಮ, ನಿಷ್ಕುಮ ಕರ್ಮ ಮುಂತಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಪ್ರ ಕೃಷ್ಣ ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. ಅದೇ ಬುದ್ಧನದು ವೈರಾಗ್ಯ [ವೊಂದೇ ಸ್ಥಾಯಿ: ಯುದ್ಧಮಾಡಲೇಬೇಕು, ಆದು 
ನಿನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂಬ ಮಾತು ಬುದ್ಧನ ಯ! ಬಂದೀತೇ9(ಪುಟ: ೨೭೧). ಈ ಮೇಲಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಾಗಭಟ್ಟನು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿದದ್ದಾನೆ. ಭರತಖಂಡದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಬುದ್ಧಪೆ ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಟೇ ರೀತಿ ಸಂಸಾರಸ್ಥರಾದ ಈ ಸಮಾಜದ ಲೌಕಿಕ ಅಸ್ಥಿತ್ತ್ಯವೂ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ (ಉತರ ಹೀಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಈಗಾಗಲೇ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇವೆ). ಈ ರೀತಿ ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೪೦ 








: ವೈದಿಕ ಮತದ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಜನ ಸಮೂಹವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವವನು ಕೃಷ್ಣ ಈ ಕೃಷ್ಣನು ವೈದಿಕ ಇಂದ್ರನ 
ಪೂಜೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ "ರಿಪೂಜೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ ಇಂದ್ರನ ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ಪ ಪುರಾಣವೂ 
ಇದೆ. ಇಂಥ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರ ಹಾಯು ಕ್ರಮೇಣ ಒಳಗೊಂಡು ತನ್ನ ಸಂಕೇತವನ್ನಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಿತು. ಕೃಷ್ಣನನ್ನೊಂದೇ ಅಲ್ಲ, ಆತನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪೂಜೆ, ಭಕಿಗಳ ಹೊಸ ಲೋಕಗಳನ್ನೇ ವೈ ದಿಕ 
ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯವು ಬಳಗೊಂಡು; "ಇವುಗಳ ತಾತ್ವಿಕತೆಗೆ ತಾನೇ ಆಕರವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದದ್ದು ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ತಂದಿತು. | ಗ 
ಏಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ನಂತರ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು ಎಂಬ ನಿರೂಪಣೆ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಯತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ, ಭಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ 
ಆಗಮ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿದೆ . ಆಗಮ ಮತ್ತು ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳು 
ಆದರೂ ಆ ಜಾಗೊ ಸಾಕಷ್ಟಿದ್ದವು. ಆಗಮ ಆಚಾರಗಳನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವೇದಗಳ ಪ್ರಸುತತೆ ಬಂದಿತು. ಆದರೆ ಆಗಮಗಳ ಅಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜನಪ್ರಿಯ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ 
ವೈದಿಕ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ವಿರೋಧೀ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಭಕ್ತಿ ತತ್ವದ ಮೂಲಕ 
ಜನಸಮುದಾಯಗಳ ಜೊತೆ ಸಂವಾದಿಸಿದರೂ ಪೌರೋಶಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಆಚೆಗೆ ಈ ಹೊಸ ರೂಪದ ವೈದಿಕ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಜನಸಮುದಾಯದ ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಸುತತೆ ಪಡೆದಿತ್ತು ಎಂಬುದು 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ನಂತರದ ಭಕ್ತಿ ಪಂಥಗಳಾದ 
ಶಿವಶರಣ, ವಾರ್ಕರಿ, ಚೈತನ್ಯ, ಹರಿದಾಸ, ಕಬೀರ ಮುಂತಾದವುಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು ಈ 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮಶಲ್ಪನೆಯನ್ನುಮೀರಿದ ಭಕ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಅದ್ವೈತವನ್ನುಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಶಂಕರರು 
' ಆಮೂಲಕ ವೇದಗಳ ಕರ್ಮಕಾಂಡ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಮೀರಿ, ವೇದಗಳು, ಬದಲಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಸುತವಾಗುವಂತೆ ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಈ ಪ್ರ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ದರ್ಶನವನ್ನೂ 6 ಇಬ ಉಚ ಜೂ ತನಚ ನ ನಂತರದ ಸ್ಪಾರ್ತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ. 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರೇ ಹೆಚ್ಚುಪ್ರ ಪ್ರಸುತವಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಹೊಸ ಆಚರಣೆಗೆ ದೊರೆತ ತಾತ್ವಿಕ ಸಮರ್ಥನೆಯೇ 
ಶ್‌ ಕಾರಣ. ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ `ಮೂರ್ತಿಪೂಔ ಮತ್ತುಭಕ್ತಿಯ ಆತ್ಯ ಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಿಕ್ಕಾ ಗಿ 
ದ್ವೈತವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ. ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರು ವಶಿಷ್ಟಾದ್ರೆ ತವನ್ನು ಯಾಕೇ ಬರು ಹ 
ಸಹಿ ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ವೇದಗಳು ತಮ್ಮ ಮರುನಿರೂಪ ಣಯನ್ನು. ಹೊಂದತೊಡಗಿದ್ದರಿಂದ 
ತದನಂತರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಸುತತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು: 
ಆದರೆ ಈ ಮೇಲಿನ ತಾತ್ತಿಕ ಸ ೦ಪ್ರ ಥುಯಗಳ ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಠತೆ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತದೆ. 
ಅದೆಂದರೆ ಅವು ತಮ್ಮ ದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಚಂ ಮೂಲದಿಂದಲೆ ಮಾನ್ಯತೆ ಹುಡುಕಿದವು. ಭಾರತೀಯ 
ದರ್ಶನಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಲ್ಲಿಈ ರೀತಿ ಆಸಿಕಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಒಂದು 'ಪರಂಪಕೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಆಸಿಕ 
ದರ್ಶನಗಳ ವೇದಗಳೇ. ಪ್ರಮಾಣಗಳಾಗುತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಾಗ 
ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಆತೀ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಬ್ದಗಳೆಂದರೆ ವೇದಗಳೇ, ಅದಕ್ಕೂ 
ಪೂರ್ವದ ಶಿಲಾಯುಗ 2 8 ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಪರಮಾತೃ್ಚ ಕಲ್ಪನೆ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಾಕ್ಷನಶಾಸ್ತ್ರಿಯ 
ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಎಭಿನ್ನ ಸ್ಥಾನಿಕ ಅವ್ಳದಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಮಾತ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಗಳೆಲ್ಲ 
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ಸ ದರ್ಶನ ಪರಂಪರೆಯನು  ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಾಗ ವೇದ ಮೂಲವನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ ವೈದಿಕ ವಾಜ್ಧಯಕ್ಕೆ 

ಸುತತೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ 1 ಬಂದವು. (ಇಂದಿನ ಹಿಂದೂಸಾನೀ ಸಂಗೀತಗಾರರು ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ 
ವಯು ಸಾಮವೇದದಳಿ ಗುರುತಿಸಿ ಹಿಂದೂಸಾನೀ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸಾಮವೇಡೆಕ್ತ 
ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇದೆ). ಇದು ಆಯಾ ಮತಗಳಲ್ಲಿರುವ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಹಂತದ 
ಒಂದು ಅಂಶ ಅಷ್ಟೆ ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ ಮುಂತಾದಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೆಲ್ಲ ವಾಸವದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ಲಇದ್ದವು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯತ ಮಾಡುವ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಸತ್ಯದ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖದ ದರ್ಶನವಾಗದೇಇರದು: 
ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಎಪ್ಟೆಲ್ಲ ಆಂತರಿಕ ತಳಮಳಗಳ ಜಸ “ಈ ವೈದಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದವು: 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ವೀರಶೈವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಪೊ/ಚದಾನಂದ 
ಮೋ ಯುವರ” ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ: ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ' ಗ್ರಂಥದ ಉದ್ದೇಶ ಈ ಮತ ತನ್ನನ್ನು ವೈದಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯೊಳಗೆ ಹೇಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತದೆ ಭಂಜ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಾದರೂ,ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾದ 
ಎದ್ವಾಂಸರೊಬ್ಬರು ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದಾಗ ಕ ವೈರುದ್ಧ್ಯ ಹಾಗೂತಳಮಳಗಳು ಹೇಗೆ ದಾಖಲಾಗುತವೆ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಆದರಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ತೀರ್ಥ 


ಕಲಿಯುಗ ವರ್ಣನೆಗಳು ಸೂಚಿಸುವ ಹಾಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸವ! 
ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ “ವರ್ಣಧರ್ಮ' ಎಂಬ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲವಾಗಿತ್ತು. ಈ! 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಧಿಕಾರದ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ವೈದಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ: 
ದಾಖಲಿಸಿದೆ. ಅದು ಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅಧರ್ಮ ತಾಂಡವವಾಡಲಿದೆ(ಭವಿಷ್ಯ) ಎಂದರೆ ಪ್ರಾಚೀನ: 
ಯಷಿಯೊಬ್ಬರು ವರ್ತಮಾನದ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿ ಅನ್ಹಯವಾಗಬೇಕೆಂದು ಈ ಪುರಾಣಗಳ ' 
ಉದ್ದೇಶ. ವರ್ತಮಾನ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹಾಗಿತ್ತು. ಅವು ತಮ್ಮ ವರ್ಣದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಭೂಮಿಯನ್ನೇ 
ಆವರಿಸುತ್ತವೆ.ಆದರೆ ಈ ನಿಜವಾದ ಭೂಮಿಯವಎಷ್ಟುಭಾಗ ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಭೂಮಿಯಾಗಿತು ಪಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ವಾಸ್ತವ ಹೊಲಬಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಯವನ,ಶಕ, ಮೇಚ್ಛ, ದ್ರಾವಿಡ, 
ಇವರನ್ನೆಲ್ಲ ವರ್ಣಧರ್ಮ ನಿರೂಪಿಸಿತು. ಅಂದರೆ ಈ ಯವನ ಮೇಚ್ಛ ರದೆಲ್ಲ ವೈದಿಕ ಮೂಲವಾಗುತ್ತದೆಯೆ? 
ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೊರಗಿನವರು ಹೇಗಾಗುತಾರೆ? ಹಾಗಾಗಿ ಹ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ | 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಲು ಬಯಸುವ ಯಾರಾದರೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮತಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭರತಖಂಡ ಎಂಬ ಭೌಗೋಲಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಇಂದು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಭೂಗೋಲವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ, ಜನ್ಮಭಾಮಿ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಜನಸಮೂಹಗಳನ್ನು ಈ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ "ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯನ್ನು 
ಸಟ್ಟೇಂ1 ಆದರಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಭುತ್ವದೂಳಗೆ ಬರಲು ಒಪ್ಪದಇತರ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು" ರಾಷ್ಟ್ರದ್ರೋಹಿ' 
ಎಂದು ನಿರೂಪಿಸುವುದಾದರೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಇತಿಹಾಸ ಎಂಬಂತೆ ಬರೆಯದೇ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಇಲ್ಲ 

ಸಾರ್ಥವು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಈ ಸಂಕೀರ್ಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೪೨ 





ಸ್ವರೂಪದ ಕುರಿತೂ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತದೆ. ಅಂದರೆ ಕಾದಂಬಠಶಿಕಾರರಿಗೆ ಈ ಕುರಿತೂ ಗಮನವಿದೆ. 

ಇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದೇಶವೇ ಭಾರತದೆ ಎಭಿನ್ನ ತಾತ್ವಿಕ ಸಂಪ್ರ ಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ನಾಗಭಟ್ಟನ ಅನುಭವದ 
ಮೂಲಕ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುವುದು. ಆದರೆ ರಂಯಂ ಟ್‌ ಗೂ ರೂಪು ಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಯೇ 
ಬೇರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ' ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿದೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ ನೆಹರೂ ಯುಗ ಇಲ್ಲಿನ 'ಬೌದ್ಧರದು. 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆ, "ಟೀಕೆ ಎರೋಧಗಳು ಕನ್ನಡ ಸ ಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
೮೦ರ ದಶಕದವರೆಗೂ ಹೇಗೆ ವಿಭಿನ್ನ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 'ಚಳುವಳಿಗಳಾಗಿ ವ್ಯಕವಾದವು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾದ ವಿಚಾರಗಳು ಹಾಗೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ೧೯೮೦6 ನಂತರ 
ಮೈಕೊಡವಿ ಎದ್ದು ಪ್ರಭುತ್ವ ಗ್ರಹಣದತ್ತ ದಾಪುಗಾಲು ಹಾಕುತ್ತಿರುವುದನ್ನೂಈ ಕಾದಂಬರಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 
೫ 1ಓಜಾರ್ಜ್ಯರ ಕಾಲವೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಸೂಕವೆಂದು ಸಜನ ಅವರ ಕುರಿತು 
ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿರುವ ಐತಿಹ್ಯವೇ ಕಾರಣ ಎಂಬುದು ಸ್ವ] ಷ್ಚಆದರೆ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಕಾಲದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟಿದ್ದರೆ ಲೇಖಕರ ದರ್ಶನವೇ ಬೇರೆಯದಾಗಿರುತಿತ್ತು 

ಸಾರ್ಥದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿನಾಗಭಟ್ಟನಿಗೆ ಆತನು ಇನ್ನೂ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಹಂತದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಸತ್ಯ ಮನದಟ್ಟಾಗಿರುತ್ತದೆ.""ಅವರೊಡನೆ (ಬೌದ್ಧರೊಡನೆ) 
ವಾದಕ್ಕೆ ಕೂರಲು ನಾನು ಸಿದ್ಧನಿರಲಿಲ್ಲ .ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಅಭಾವವೊಂದೇ ಕಾರಣವಲ್ಲ; ಎರಡೂವರೆ 
ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕು ನಾಟಕದ ಅನುಭವವು ಭಾವಗ್ರಹಣವೇ ನಿಜವಾದ ಸತ್ಯ, ವಾದದಿಂದ ಏನೂ 
ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿತ್ತು...'. 

ಬಹುಶಃ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಈ ಲೇಖನದ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೂ ಸ ಅಂತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಒಯ್ಯಬಹುದು.... ಬಹುಶಃ ಇತಿಹಾಸದ ಅಂತ್ಯಕ್ಕೂ...! | 


೪೩ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


""ಯಾವ ಜಪಿಗೂ ಸಿಗದೆ ಗೋಡೆ ಮೇಲಿನ ನೆವುಲುಗಳು 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದುವು'' ಯಾಕೆ? 
(ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವರ ""ಒಡಲಾಳ'' ಕುರಿತು) 


೦ ರಘು ಸೊಫೀನಾ 


ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ ಅವರ "ಒಡಲಾಳ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ನವಿಲುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಪುಟಗೌರಿ ಬರೆದ ನವಿಲುಗಳು. ಅವು ಸದಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುತವೆ.ನಡುಮನೆಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ. 
ಕಳುವಾದ ಮಾಲನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಪೋಲೀಸರು ಬಂದರು. ಜಪಿಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದರು. 
ಅವರಿಗೆ ಏನೂ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ "ಯಾವ ಜಪಿಗೂ ಸಿಗದೆ ಗೋಡೆ ಮೇಲಿನ ನೆವುಲುಗಳು 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು !' (ಪುಟ: ೮೬)- ಈ ಮಾತಿನ ವಿಶೇಷ ವೇನು? ಇದರ ಆಳವನ್ನು ಅಗೆದು 
ನೋಡುವುದು, ಅಂತೆಯೇ "ಓಡಲಾಳ' ದ ಒಡಲನ್ನೂ ಬಗೆದು ನೋಡುವುದು ಈ ಬರಹದ ಮುಖ್ಯ . 
ಉದ್ದೇಶ. 
ನೀಲಿಯಲ್ಲಿಮೂಡಿಬಂದ ಜೋಡಿನವಿಲುಗಳು! ಯಾವುದು ಜಪಿಗೆ ಸಿಕ್ಕರೂ ಅವು ಮಾತ್ರ 
ಜಪಿಗೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಯಾಕೆ? ಅವು ಕಲಾ ಕೃತಿಗಳು ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಮಲೆ 
ಮಾದೇಶ್ವರ ಸ್ವಾಮಿಯ ಫೋಟೋ ಮತ್ತುಗೊಂಬೆ ಗಿಣಿಗಳ ನಡುವೆ ರಾರಾಜಿಸುವ ಕೃಷ್ಣಪರಮಾತ್ಮನ 
ಗೊಂಬೆ ಜಪಿಗೆ ಹೇಗೆ ಸಿಕ್ಕವು? ಇವುಕೂಡ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತಾನೆ! ಇವು ಈ ಹಟ್ಟಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಎಂದು 
ವಾದಿಸಬಹುದು. ೫ ಸರಿ; ಆದರೆ ಜಪಿಗೆ ಊಟ ಈ ಹಟ್ಟಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಾದರೇನು, ಹೊರಗಿನ 
ಪಿಗಳಾದರೇನು? ಜಪ್ಮಿಜಪ್ಪಿಯೇ। ಇವು ಇಲ್ಲಿರುವುದು ಕಲಾಕ್ಫ ಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲ ದೇವರ ಬಿಂಬಗಳಾಗಿ 
ಕ ಪುನಃ ವಾದ ಹೂಡಬಹುದು. ಅದೂ ಸರಿ; ಆದರೆ ಅಷ್ಟೇ ಸರಿ, ಇವು ತ! ಕಲಾಕೃತಿಗಳೇ 
ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ.ಆದ್ದರಿಂದ ನವಿಲುಗಳು ಯಾವ ಜಪ್ತಿಗೂ. ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಜಾ ಅವು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಎನ್ನುವುದಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಬೆರೆ ಏನೋ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ. . 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಈ ನವಿಲುಗಳು ದಟ್ಟದಾರಿದ್ರದ ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟಕೊಳ್ಳುವ ಜೀವನ ಸಂತೋಷವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತವೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಇವು ಇಲ್ಲಿನ ದೈನಂದಿಕದ ಕ್ಟುದ್ರತೆಯ ಜಿಗುಟನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆಯಲು ಒದಗಿಬರುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತವೆ.ಮತ್ತೂಕೆಲವರಿಗೆ ಇವು ಇಲ್ಲಿನ ದಿನನಿತ್ಯದ 
(ಪಠ್ಯದ ಅವತರಣಿಕೆಗಳಿಗೆ ಆದಾರವಾದ ಪುಸಕ ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು, ಪತ್ರಿಕೆ ಪ್ರಕಾಶನ,೧೯೯೨) 








ಇರಾ ಹೊರತಾಗಿ, ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿದ್ದೂ ಇಲ್ಲಿಯದಲ್ಲದ ಹಾಗೆ, ಜೀವ ಪಡೆದು ಬಂದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪಿಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತವೆ. ಕೆಲವರಿಗಂತೂ ಇವು ದಲಿತ ಕಲೆಯಾಗಿ, ಮತ್ತು ಪೋಲೀಸರ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ತಾಳೆ ಕಾರಣ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ದಲಿತ ಕಲೆಯಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತವೆ. (ಪೋಲೀಸರನ್ನು ದೂರುವ ಈ 
ಮಾತು ಹಾಗಿರಲಿ; ಪುಟಗೌರಿ ಮತ್ತು ಶಿವೂ, ಇಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಾಕವ್ವನ ಹಟ್ಟಿಯ ಉಳಿದ ಮಂದಿ 
ಕೂಡ ಈ ನವಿಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮರೆತು ಬಿಡುತಾರೆ). 
' ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ತಪ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪುಟಗೌರಿ ಅಂದವಾಗಿ 
ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತು; ಚೆಂದದ ಕೊಳವೆ ತೋರಣ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬಹುದಿತ್ಯು ಕುಣಿವ 
ನವಿಲಿನ ಬದಲು ಘರ್ಜಿಸುವ ಸಿಂಹವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತು; ಜೋಡಿ ನವಿಲಿನ ಬದಲು ಒಂಟಿ 
ನವಿಲನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತು; ಮತ್ತುಆ ನವಿಲು ಕಾಲು ಮೊದಲಾಗಿ ಅಲ್ಲದೆ ತಲೆ ಮೊದಲಾಗಿ 
ಹುಟ್ಟುಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತು |! ಅಂದರೆ, ಆಕೆ ಕಲೆ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಹೊತ್ತ ಏನನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ಹಾಗೂ ಆಏನನ್ನುಹೇಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನುಹೇಳಿ ಬಿಡಬಹುದಿತ್ತು ಒಬ್ಬುನನ್ನವಾದದ ಇಂಗಿತ 
ಇಷ್ಟೆ: ರೂಢಿಗೆ ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಹುಟ್ಟುಪಡೆದ ನವಿಲುಗಳನ್ನು ರೂಢಿಯ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸುವ ದುಸ್ನಾಹಸದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತಹ ಅಸಂಬದ್ಧ ವ್ಯುಖ್ಯನಗಳು ತಲೆದೋರುತವೆ. 
ಈಗನೋಡಿ:ಈ ಪುಟಗೌರಿ ಸುಮ್ಮನೆ ಹ ನವಿಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಲ್ಲ "ಕುಣಿವ ನವಿಲುಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾಳೆ; ಈ ನವಿಲುಗಳನ್ನು ತಲೆಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ ಕಾಲು ಬೂದಹಾಗಃ ಬರೆದಿದ್ದಾಳೆ; ಮಾತ್ರ ವೇ 
ಅಲ್ಲ ಮೈ ಯೆಲ್ಲಸಂಭ್ರ ಮವಾಗಿ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕಣ್ಣುಗಳ ಗರಿಗೆದರಿ ನೀಲಿಯಲ್ಲಿ ನಕ 
ರೋಮ್ಯಾ ೦ಟಿಕ್‌ "ಕಲ್ಪನೆಯ ನವಿಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾಳೆ; ಒಂಟಿಯನ್ನಲ್ಲ ಜೋಡಿಯನ್ನು: ಬರೆದಿದ್ದಾಳೆ! 
ಈಮಾತುಸತ್ವ್ಯ ಸ ಪ್ಲಹಾಗೂ ಖಚಿತ. ರಾಬರ್ಟ್‌ ಫ್ರಾಸ್‌ ` ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದುದರೆ. 177 ಜಂ 
1೫5 7೫00 ೫1 ಈ 6£(`;ಾಂಗಾ'', 
ಪುಟಗೌರಿ ಕಾಲುಮೊದಲಾಗಿ ನವಿಲನ್ನು ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸುತಾಳೆ. ಆಗ, "" ಅಯ್ಯೊ ಚಿಕ್ಕಿ 
ಎಲ್ಲಾರು ಮೊದ್ಲು ಕಾಲು ಬರ್ದಾರ'' ಎಂದು ಶಿವೂ ಬೆರಗಿನಿಂದ ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುತಾನೆ. ಆಕೆ, "ನ 
ಸುಮ್ನಿರಪ್ಪ ನಾ ಬರೆಯಗಂಟ'' (ಪುಟ: ೬೬) ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆತನನ್ನು ಸುಮ್ಮನಾಗಿಸುತಾಳೆ. ಆದರೆ ಆತ 
ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಬಟ್ಟು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ತಾನೇ ನವಿಲನು ಬರೆಯತೊಡಗುತಾನೆ, ಲೆ ಮೊದಲಾಗಿ| ಆದರೆ 
ಪುಟಗೌರಿಗ" ತಾನು ಬರೆಯುವಂತೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಅವಳದ್ದೇ ಕಾರಣವಿದೆ : ಅದು ತನ್ನ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬದ್ದಳಾಗಿ ತಾನು ಬರೆಯಬೇಕೇ ಹೊರತು ರೂಢಿಗೆ ಅಥವಾ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಬದ್ಧಳಾಗಿ ಅಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು, ಹಾಗೂ ತಾನು ಬರೆದ ಚಿತ್ರ ತನ್ನನ್ನೇ ಹೇಳುವ ತನ್ನ ಚಿತ್ರವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು | ತನ್ನ 
ಬದುಕು ತಲೆಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆಯುವುದು ಅಲ್ಪ ಅದ ಕಾಲು ಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆಯುವುದು. ಎನ್ನುವುದು! 
ಇದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು. ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ ಆದದ್ದಲ್ಲ ಅಥವಾ ಆ ಹೊತ್ತಿನ ಚಿತ್ತಲಹರಿಯಿಂದಲೂ 
ಆದದ್ದಲ್ಲ ಅಲ್ಲದೆಯೇ ತಾನು ನವಿಲುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು : ಹೇಗೆ ಅವಳ ಆಸೆಯೋ 


ಹಾಗೆಯೇ ಅವುಯಾವ ಜಪಿಗೂ ಸಿಗಬಾರದು ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ ಅವಳ ಆಶಯವೇ! ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅವು ಯಾವ ಜಪ್ತಿಗೂ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ || 


ಇದು ಕ್‌ೆ ಒಗಟಾಗಿ ಕಾಣುತದೆಯೇ? 


೪೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನೋಡಿ, ಇದರ ಕೀಲಿ ಇಲ್ಲಿದೆ : ನವಿಲುಗಳು ಜಪಿಗೇ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ 
ಸಾಕವ್ವನ ಹಟ್ಟಿ ಜಪಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಯೂ ಜಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ ಇವೆರಡನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವ ಸೂತ್ರ 


ಎದ 


ಓಂಔಲ ಆ 


ಈಗ ಪುನಃ ನೋಡಿ: ನೀವು ಒಂದು ಹಕ್ಕಿಯ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವಾಗ ಅದರ ಕಾಲನ್ನು ಮೊದಲು 
ಬರೆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅದರ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಭಾಗ(ಮುಂಡ) ಮತ್ತು ಅವೆರಡಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಲೆಯ 
ಭಾಗ( ರುಂಡ) ಜು ಬರೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ತಲೆಯನ್ನುಮೊದಲು ಬರೆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ಅವೆರಡಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕಾಲನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಪರಸ್ಪರ 'ಎರುದ್ದ 
ಅನುಕ್ರಮಿಣಿಕೆಯ ಎರಡು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇವು. ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಒಂದೇ ಆಗಿ 
ಕಂಡುಬಂದರೂ ಅವುಗಳ ಅಂತರಂಗ ಬಗೆಯಲು ಹೊರಟರೆ ಮೊದಲನೆಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಆ ಇಡಿಯನ್ನು 
ಕಾಲಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ನೋಡಬೇಕಾಗುತದೆ - ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಇಡಿಯನ್ನು 
ತಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕಾಗುತದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಡು ಇಡಿಯಾಗಿ ಯಾವ 
ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನುಪ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಾಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನುತಲೆ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಬಂದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕ್ರಮ( ಶಿವೂ ಕ್ರಮ), ಇನ್ನೊಂದು 
ರೂಢಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ(ಪುಟಗೌರಿ ಕ್ರಮ) ಅಥವಾ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದುರ್ಲಭವಾದ 
ಕ್ರಮ. 

ನೇರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಇದು: ತಲೆ ತಲಾಂತರದಿಂದ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹಿಟ್ಟಲ್ಲದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಲು ಹೆಣಗುತ್ತಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳವರ್ಗದ ಜನರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಅಂದರೆ ಕಾಲಿನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಸಮಾಜವನ್ನು ಹಾಗೂ ಸ್ತ ಒಟ್ಟು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು , ಅಂದರೆ ಚಿತ್ರದ ಇಡಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ, ಈ ಇಡೀವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕೆವಕುವ, "ಮಾತ್ರ: ವಲ್ಲದೆ ಅವನ್ನು 'ಚಾಯಿಸಿಯೂ 
ನೋಡುವ ಸೃಷ್ಟಿ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ 2 ಶು? ಹುಟ್ಟಿಬರುವ ಚಿತ್ರ ತ್‌ ಪ್ರ ನವಿಲುಗಳು. ಅಂದರೆ, 
“ಒಡಲಾಳ' ದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ಲೇಖಕನ ಮನೋವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಒಂದು 
ವಿಧಾನ ಪುಟಗೌರಿ ನವಿಲು ಬರೆಯುವ ವಿಧಾನ. ಕೆಳಗೆ ನಿಂತು ಮೇಲೆ ನೋಡಿದಾಗಲೇ ನವಿಲುಗಳು: 
ನೆವುಲುಗಳಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ! ಮತ್ತು ಕಾಯಮ್ಮಾಗಿ ಕೆಳಗೆ ನಿಂತಾಗಲೇ ನೆವುಲುಗಳು ಸಮನಾಗಿ 
ನವಿಲುಗಳೇ ಅಪಭ್ರಂಶಗಳಾಗಿ ಕಾಣುವುದು! 

ಇದಿಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಪುಟಗೌರಿಗೆ ಜೋಡಿ ನವಿಲು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿರುತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಆ ನವಿಲುಗಳಿಗೆ ಕುಣಿಯುವುದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಿರುತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನರಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ 
ಹುಡುಗಿಯನ್ನೇಸ್ಟ ಸ್ವಲ್ಪತಡಕಾಡಿ ನೋಡೋಣ: ; 

ಭಾ ಜುಟಗೌರಿ ಯಾರು? ಪೋಲೀಸ್‌ ಪ್ಯಾದೆ ರೇವಣ್ಣ ಮನಸ್ಸಲ್ಲೇ ನೋಟ್‌ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಒಬ್ಬ "ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ದುಡುಗಿ' (ಪುಟ: ೭೭). ಮತ್ತು ಕತೆಯ ನಿರೂಪಕ : 
ಹೇಳುವಂತೆ "ತಂಗಿ ಪುಟಗೌರಿ ಕಿರಿಯವಳು ಮದುವೆಗೆ ಅಣಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಳು'. (ಪುಟ:೫೬) 

ಸಾಕವ್ವನ ಆಸ್ತಿಯ ಏಲೇವಾರಿ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ತೆ ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ಎರಡನೆಯ ಸೊಸೆ ಚಲುವಮ್ಮನ 
ನಡುವೆ ಮಾತಿನ. ರುಟಾಪಟಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ವರಸೆ ಮುಗಿಸಿ ಸೊಸೆ ಕಿರುಮನೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೪೬ 





ಹೊಗುತಾಳೆ. ಈ ಅಲ್ಪವಿರಾಮದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ದಿನನಿತ್ಯದ ಇಂತಹ ಕಚ್ಚಾಟ ಕಾದಾಟಗಳಿಂದ ರೋಸಿ 
ಹೋದ ಪುಟಗೌರಿ ತನ್ನ ಎರಡನೆಯ ಅಣ್ಣ ಸಣ್ಣಯ್ಯ ನಿಗೆ, “ನಾನು ಯಾವೊತ್ತು ಹಟ್ಟೀ ಬಿಟ್ಟು ಕಡ್ಡು 
ಹೋದನೊ ಸಿವ್ನಾ.. .ಅಂತಿವಿನಿ' '(ಪುಟ: ೬೨) | ಚುಚ್ಚುವಂತೆ ಹೇಳುತಾಳೆ. ಈಕೆ ಮದುವೆಗೆ 
ಅಣಿಯಾಗಿ ನಿಂತವಳು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ, ಈ ಮಾತಲ್ಲಿ ಈ ಹಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗುವ ಆತುರಹೇಗೋಹಾಗೆಯೇಮತೊಂದು ಹಟ್ಟಿಯನ್ನುಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾತರವೂ ಇರುವುದು. 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇದು ಈ ಮನೆಯ. ದೈನಂದಿಕದ ಕ್ದುದ್ರ ಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯೋ ಅನ್ನುವ 
ಹಾಗೆ ಮತೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿದಾಂಪತ್ಯ ಬುಖದ: ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿರುವವಳು ಈ ಪುಟಗೌರಿ. ಇನ 
: ಈಕೆ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನ ಈ ನೀಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಣಿದಾಡುವ 
ನವಿಲುಗಳ ಜೋಡಿ. ತನಗೆ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಕುಣಿಯಬಲ್ಲ ಮತೊಂದು ನವಿಲಿಗಾಗಿ ಆಗಲೇ ಆಕೆ ; 
' ನೆರೆಹೊರೆಯಲ್ಲಿಕಣ್ಣಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಕೆಳಗಿನ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ನೋಡಿ : 
ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಗುರುಸಿದ್ದವನ್ನು ಕರೆತರಲು ಶಿವೂ, ಮತ್ತು ಅವನಿಗೆ 
ಬೆಂಗಾವಲಾಗಿ ಪುಟಗೌರಿ, ಇಬ್ಬರೂ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾರಿಗುಡಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ಎಂಬಮೀಸೆಬಿಟ್ಟ'ಖುಷಿಗಾರ'ನೊಬ್ಬ ಹಾರ್ಮನಿಯ ಮುಂದೆ ಆರ್ಭಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುತಿರುತಾನೆ. 
ಇಡೀ ಮಾರಿಗುಡಿಯೇ ವಾಲಾಡುವಂತೆ ಹಾಡುಹೇಳುವ ಆತನ ಪದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿರುವ ಜನರೂ 
ವಾಲುಡುತ್ತಾರೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮೊದಲು ಮಾರಿಗುಡಿ ತಿರುವಲ್ಲೇ ನಿಂತಿದ್ದ" 'ಪುಟಗೌರೀನು ನಾಕು ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂದೆ ಬಂದು ನಿಂತಿದ್ದಳು'' .(ಪುಟ: ೭೪).ಅಲ್ಲಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿ. ಬರುವಾಗ, ""ಗುರುಸಿದ್ದು 
ಮುಂದಾದಮೇಲ ಪುಟಗೌರಿ ಶಿವೂ ಕಿವಿಗೆ ಬಗ್ಗಿ'ಅದ್ಯಾರಪ್ಪಶಿವೂ, ಪದ ಹೇಳಾ ಪಇದ್ದೋರು' ಎಂದಾ 
ಕೇಳಿದಳು. ಅದಕ್ಕೆ ಶಿವೂ "ಅದೀಯಾ ಚಿನ ಸೋಮಣ್ಣ ಚಿನ್ನ ಸೋಮಣ್ಣ. ಆಂಶಾರಲ ಲ್ಲ ಅವ್ನು' 
ಅಂದನು. ಪುಟಗೌರಿ ಅವ್ನೂ ಅವ್ನ ಪದ ಎರಡನ್ನೂ ಕಣ್ಣುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನಡದಳು'' .(ಪುಟ: ೭೫). 
ತಾನು ಹುಟ್ಟುಕೊಡುವ ನವಿಲುಗಳು. ತನ ಗುಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೂಡಬಾರದು ಎಂಬುದು 
ಟಗೌರಿಯ ಆಶಯ ಎಂದು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅದು "ಯಾಕೆ ಎನ್ನುವುದು ಈಗ 
ಸ್ಪಷ್ಠವಾಗಿರಬೇಕು. ಆಮೇಲೆ ಈಕೆಯ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಗಬಾರದು ಎನ್ನುವುದು ಲೇಖಕನ ಭಷಯ ಕೂಡ. 
ಡು ಆತನ ಒಡಲಲ್ಲೂ ಒಂದು ಗುಟ್ಟಿದೆ. ಅದನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳು ವುದಕ್ಕೆ ಆತನಿಗೆ ಈ ನವಿಲುಗಳೇ 
ಬೇಕು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಯಾವ ಜಪ್ತಿಯೂ. ಅದನ್ನು ತಟ್ಟ ತ ಆ ಗುಟ್ಟಿನ ಸುತ್ತಆತ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯ ಕಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತಾನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಹಿಂದುಮುಂದಿನ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ 
ಹೇಳದೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿ ದ್ದಂತೆ' ಆಕೆ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಸುದಿ ರಿ ಎತುತ್ತಾನೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಇದು ಬಳಿ ನವಿಲಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ಯಾವುದೋ ಅಸಂಬದ್ಧ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ನವಿಲೂ ಅಲ್ಲಎಂಬುದನ್ನುಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಹಾಗೆ, 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ನೀಲಿಯಲ್ಲೇ ಏನೋ ಗುಟು  ಅಡಗಿಕೊಂಡಿದೆ ಅನ್ನುವ ಹಾಗೆ ಆ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ 
ಕೆರಳಸಿ ಓಲ ಟ್ಛ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಹರಿಯುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. (ಬಿಳಿಬಣ್ಣದ. ನವಿಲುಗಳೂ. 
ಇರುತ್ತವೆ; ಆದರೆ ಅವು" ಅಪರೂಪ. ಆಮೇಲೆ ನೀಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣ ಎಂಬ ರೂಢಾರ್ಥ -*೫ರೇ 
೫೫771770- ವೊಂದಿದೆ.). ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಆಕೆ ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರ ಬರದಳು, ಅಂದರೆ ಕಾಲುಮೊದಲಾಗಿ, 
ಎಂಬ ವಿವರದ ಮೇಲೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಒತು ಕೊಟ್ಟು ಆಕೆ ಯಾಕೆ ಅದನ್ನು ಬರೆದಳು ಎನ್ನುವುದನ್ನೇ 
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ನಮ್ಮಿಂದ ಮರೆಮಾಡಿಬಿಡುತಾನೆ. ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ಆಕೆ ಬರೆದದ್ದು ಒಂದೇ ನವಿಲು, ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಾ! 
ಕಣ್ಣಂದಾಜು ಮಾಡುತಿದ್ದಾಳೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಜಪ್ತಿಮುಗಿಯುವ ತನಕವೂ ನವಿಲುಗಳ “1 ಒಟ್ಟು! 
ಕಾಣಸಿಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟುಹೊತ್ತಿಗೆ ಇಡೀ ಹಟಿಯ ವಾತಾವರಣವೇ ಬದಲಾ। 
ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ನವಿಲುಗಳ ರೂಪ ಅದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ, ಪಾತ್ರ ಮಾತ್ರ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನಿ? 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಪಾತ್ರ ಅದು! ಆ ಪಾತ್ರ ಈ ಲೇಖಕನ ಅಪೂರ್ವ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಪಾತ್ರ; 
ನವಿಲುಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ.(ಮುಂದೆ ಉಚಿತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಇದನ್ನುವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸೋಣ) 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಜುಮ್ಲಾಇಷ್ಟು: ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ನವಿಲುಗಳು ತಮ್ಮನಿರಂತರದ ಕುಣಿಯು 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತುತಾವು ಹುಟ್ಟಿಬಂದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪುಟಗೌರಿಯ ಪೀತಿ ಸೂತ್ರವನ್ನುಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೆ 
ಲೇಖಕನ ಸೃಷ್ಟಿಸೂತ್ರವನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಒಂದೇ ಹೊಡೆತದಲ್ಲಿಎರಡು ಗುರಿ ಸಾಧಿಸುತವೆ. 
ಹ ಬಡಲಾಳ' ದ ಸೃಷ್ಟಿಸೂತ್ರದ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಹಾಯಿಸೋಣ: ನ 
ಕಳುವು, ಅದರ ಟಂದರುವ' ಕಾರಣ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದಾಗುವ ಪರಿಣಾಮ, ಇವ 
ತೋರಿಸುವ ಎರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಹಾಗೆ ಒಂದೆ! 
ನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಡುವ ಕತೆ ಇದು. ಭಾರತದ ಪ್ರಸುತ ಆರ್ಥಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಸರಿ ಸುಮಾರಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿ ಈ ಕತೆಯ ತಾಣ. ಇಲ್ಲಿನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯ ಕಾಲಲ್ಲೂಒಂ 
ಕಳವು ನಡೆಯುತದೆ; ಇದರ ತಲೆಯಲ್ಲೂ ಟು ಕಳವು ನಡೆಯುತದೆ. ದೇವರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟ ಸಾಕವ್ವಃ 
ಕೋಳಿಯದು ಚಃ ಮತ್ತು ಸಾಹುಕಾರ : ಎತ್ತಪ್ಪನ ಕಡಲೆಕಾಯಿಯದು ಇನ್ನೊಂದು. 
ಕಳುವಾದ ಮಾಲಿನ ಬೆಲೆ ನಮಗೆ "ಗೊತ್ತಾಗುವುದು ಅದನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡವನಿಗೆ ಆ 
ನಷ್ಟದಿಂದ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡವನಿಗೆ ಆದ ಲಾಭದಿಂದ, ಅಥವಾ ಈ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟಾ! 
ನಮ್ಮಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ. 
ಈಕತೆಯಕೇಂದ್ರ ಸಾಕವ್ವನ ಹಟ್ಟಿ ಕೋಳಿಯ ಕಳವು ಒಂದು ಭಯಂಕರ ಅನಾಹುತವ। 
ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಕದ್ದು ತಂದ ಕಡಹ ಮನೆಮಂದಿಗೆಲ್ಲಾ ಸಂತೋಷಕೂಟದ ಸಂಭ್ರ 
ತಂದುಕೊಡುತಡೆ. ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ನಡೆಯುವ ಪೋಲೀಸ್‌ ಜಪ್ತಿಹೃದ 
ಹೀನವಾದ್ದ ಬರ್ಬರ ಕೃತ್ರ ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಜಪ್ತಿ ಕೊನೆಗೊಂಡು ಕಳುವಾದ ಮಾಲಿನ ಸು 
ಕೂಡ ಸಿಗದಂತೆ ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಹಾಕಿದ್ದು ಸುಸ್ಪಷ್ಠವಾದಾಗ ತಮ್ಮನ್ನು ಬಚಾವು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರ 
ಬಳಸುವ ಯುಕ್ತಿಹೇಗೆ `ನಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ 'ಪಾತ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅವರ ಹಸಿಎನ ತೀವ್ರ: 
ಮತ್ತುಆಳ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಲಕುತವೆ. ಕೋಳಿಯನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆಸಾ 
ಬದುಕಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆಯೋ ಹುಗೆಯೀ ಕಡಲೆಕಾಯಿಯನ್ನು ಕದು _ತರುವುದೂ ಕೂಡ ಈ ಹಟ್ಟಿಯ 
ಜನರಿಗೆ ಜವ ಬದುಕಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಜ್‌ ಎತಪ್ಪನನ್ನು ನೋಡಿ. ನಾವು ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ ಅವನಿಗಾದ ನಷ್ಟ ಅಳ: 
ಮಾಡಿ ನೋಡಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ "ಸಿಗುವ ಕಾಗದ ಪತ್ರದ ಮೇಲಿನ ನಷ್ಟಅಷ್ಟೆ, ಅದು ಅವನಿಗೆ ಸಾ 
ಬದುಕಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ತ ದುಃಖವೂ ಇಲ್ಲ ಅದು ತಿರುಗಿ ಸಿಗಲಿಲ್ಲವಲ: 
ಎಂದು ಹ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಯಷ ಸಂಕಟವೂ ಇಲ್ಲ ಈ ಎ ಎರಡೂ ಕಳುವಿನ ಪ್ರಕರಣಗಳ 
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ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಮಗೆ ಕಂಡುಬರುವ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದು : ಒಂದು 
ಮಾಮೂಲೀ ಕೋಳಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡರೂ ಈ ಹಟ್ಟಿಯನ್ನು 4, ದುರಂತದ ಛಾಯೆ, 
ಅಂತೆಯೇಕದುತಂದ ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಕೂಡ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಬಿಡುವ ಅಪಾರ ಸಂಭ್ರಮ, ಇವನ್ನುನಾವು ಹಟ್ಟಿಯ 
ಒಳಗಿನವರಾಗಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವು ನಮ್ಮನ್ನು ತೀವ್ರ ಅನುಭವಗಳಾಗಿ (ಅಭರ1೫ಬಾ) 
ತಟುತವೆ.ಆದರೆ ಅದೇ ಸಾಹುಕಾರ ಎತ್ತಪ್ಪನಿಗಾದ ನಷ್ಟವನ್ನು ಹೊರಗಿನವರಾಗಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅಡು ನಮ್ಮನ್ನು ಕೇವಲ ಮಾಹಿತಿಯಾಗಿ (ಡದ) ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅನುಭವ 
ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮ ಬೇರೆ ; ಕೇವಲ ಮಾಹಿತಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮ ಬೇರೆ. 

ಈ ಕತೆ ಹೀಗಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ತರವೇ ಇರಬಹುದಿತ್ತು: ಸಾಹುಕಾರ ಎತಪನ ಕಡಲೆಕಾಯಿ 
ಲಾಟಿನಲ್ಲಿ ಕಳುವು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸುಮಾರು ಮುವ್ವತ್ತು ನಲವತ್ತು ಸೇರಾದರೂ ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಆತನಿಗೆ ಸಂಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ದಿನದ ನಂತರ ತಿರುಗಿ ಕಳುವಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ 
ಆತ ಕಾಯಲು ಜನ ಬಿಡುತಾನೆ. ಆದರೂ ಹದಿನೈದು ದಿನದ ನಂತರ ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಕಳುವು ನಡೆದೇ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕಳುವಾದ ಮಾಲು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಕಳ್ಳ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಹಲವಾರು 
ತಿಂಗಳು ಇದು ಹೀಗೆಯೇ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಎತ್ತಪನಿಗಂತೂ ಹೊಟ್ಟೆ ಉರಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ; ಭಯಂಕರ 
ತಲೆಬೇನೆ ಸುರುವಾಗುತದೆ. ಯಾರನ್ನು ಕಂಡರೂ ಅವರು ಕಳ್ಳ ರಂತೆಯೇ ಕಾಣತೊಡಗುತಾರೆ. ತಾನು 
ಕಾಯಲು ಬಿಟ್ಟ ಜನರ ಮೇಲೆಯೇ ಆತನಿಗೆ ಸಂಶಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರನ್ನು ಬದಲು ಮಾಡಿ 
ನೋಡುತಾನೆ. ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯೆ ನಡುರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತಾನೇ ಹೋನಿ ಗಸ್ತು ಹೊಡಡು ಬರುತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಸೇ ಯಾಚುಗ್ಯೂ ಯಾವ ಪ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ, ಈಗ 'ಬೇರ ದಾರಿಯೇ ಕಾಣದೆ 
ಆತ ಪೋಲೀಸರ ಮೊರೆ ಹೋಗುತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಠಾಣೆಯ ಇನ್‌ಫೆಕ್ಟರ್‌ ತುಂಬಾ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ಮನುಷ್ಯ; 
ಜೊತೆಗೆ ಎತ್ತಪ್ಪನ ಪರಿಚಯಸ್ಥ ಕೂಡ. ಆತ ಈ ಕಳುವನ್ನು ಪತ್ತ ಹಚ್ಚುವುದಕ್ಕಾಗಿ ರೇವಣ್ಣ ಎಂಬ 
ಪ್ಯಾದೆಯನ್ನು. ನೇಮಿಸುತಾನೆ. ಈ ರೇವಣ್ಣನಾದರೋ ಮಹಾ ಘಟಾನುಘಟ, ಹಸರ ಸೂಟಿನ 
ಮನುಷ್ಯ; ಬೆರಳು ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಸಾಕು, ಹಸ 'ನುಂಗುವಪ ಪ್ರವೀಣ! ಈತ ಹಿಡಿಯದ ಕಳ್ಳರೇಇಲ್ಲ ತನ್ನಖ್ಯತಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೈಈತ ಒಂದು ದಿನ ಕಡಲೆಕಾಯಿ | ಕಳ್ಳನನ್ನುಪ ಪತ್ತೆಹಚ್ಚಿಯೇ ಬಿಡುತಾನೆ. ಪೋಲೀಸ್‌ ಪಡೆ ಬರುತ್ತದೆ; 
ಕ ತ್ರ ಶನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆಸಾಮಿ `ೋೀಟನಾಗ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿಡುತಾನ: ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದವರ ಹಟ್ಟಿಯ ಕಾಳಣ್ಣ ಎಂಬ 
ಕಳ್ಳ] ಆದರೆ "ಮಾಲು ಮಾತ್ರ ಎಷ್ಟು ಸಕಸ ಸಿಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಹಾಗೆಂದು ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದಕ್ಕೆ ರೇವಣ್ಣ ಕಃ ಇಲ್ಲ ತಾನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ನಂಬುವುದಕ್ಕೆ 
ರೇವಣ್ಣ ತಯಾರೇ ಇಲ್ಲ ತಾನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು. ನಂಬುವುದು ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ವೇ 
ಇಲ್ಲ ಆತ ಇನ್‌ಪೆಕ್ಟರನಿಗೆ ಒಂದು ಸಲಹೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಪೋಲೀಸರು ಕಾಳಣ್ಣನನ್ನು 
ಬಂಧಿಸಿ ಠಾಣೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯ ತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಎರಡು ದಿನ ಕೊಳೆ ಹಾಕಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ತನಿಖೆಯ 
ರುಚಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಸತ್ತ ಹೊರಬೀಳುತ್ತದೆ: ಹಟ್ಟಿಯ ಮಂದಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಇಡೀ ಮೂಟೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ ಒಂದೇ ್ಟನಲ್ಲಿ 

ಈ ಕತೆ ಕೂಡ ವಿನೋದದ ಧಾಟಯಲ್ಲೇ ಇರಬಹುದಿತ್ತು ಮತ್ತುಧಾಟಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇದರ 


ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಕೂಡ " ಕಳ್ಳರ ಒಡಲು ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಕಡಲು' ಅಂತಲೋ ಅಥವಾ ! ಹೀಗೆಯೇ ಸರಲ 


ರ್ಳ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಇರಬಹುದಿತ್ತು ಒಂದುವೇಳೆ ಕತೆ ಹೀಗೆಯೇ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಇದು ಹಸಿವು ಹತಾಸೆಯ ಜೀವಂತ 
ಚಿತ್ರ ವಾಗಿರುತಿರಲಿಲ್ಲ, ಒಂದು ಚಿಲ್ರೆ ಕಳುವಿನ ಕತೆಯಾಗಿರುತ್ತಿತು. 

ಆದರೆ ಈಗಿರುವಂತೆ ಕತೆ ಹೀಗಿಲ್ಲ; ಹೀಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವ ವಿಲ್ಲ! 

ಕಾರಣ ಪುಟಗೌರಿ ನವಿಲನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದು ಅದರ ತಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲ್ಲ ಕಾಲಿನ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ!| 

ಈಗ ಈ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನೇ ನೋಡಿ: ನವಿಲಿನ ಕಾಲಿನ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟವರು ನಾವು; ಆದರೆ ಅದರ 
ತಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸ ೦ಪೂರ್ಣ ಹೊರಪ ಟ್ಛವರು. ಆದರ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ 
ಉಳಿದಹವುದು. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ನಾರ ಇಲ ಆದರೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜ್ಞಾನದ (ಅಥವಾ ಮಾಹಿತಿಯ) ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾಮಗಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕರಕ ತಲೆ. ಅನುಭವ ಮತು ಮಾಹಿತಿಯ ನಡುವಣ ಅಂತರದ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿರುವ ಕಟ್ಟಡ "ಒಡಲಾಳ'. ಇದು ಇದರ ಬಿಳಗುಟ್ಟು! 


ರ್ಪರ್ಸ್ಪ್‌ 


ಕಾಯಂ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ತಣಿಯದ ಹಸಿವು ಇಲ್ಲಿನ ನಿತ್ಯದ ಅವಸ್ವೆ 
ಈ ಹಸಿವಿಗೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿವೆ : ಹೊಟ್ಟೆಯ ಹಸಿವು ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಹಸಿವು. ಒಂದು ಮೈಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಹಾಕುತದೆ; ಇನ್ನೊಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಟ್ಟಿಹಾಕುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಹಸಿಎನ ಅಕ್ಬಾಂಶ ರೇಖಾಂಶಗಳನ್ನೇ 
ಲೇಖಕ ಗೆರೆ ಗೆರೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಬಿಚ್ಚಿಡುತಾನೆ; ಕಾಳಣ್ಣಕಡಲೆಕಾಯನ್ನುಕದ್ದುತರುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅಣಿಗೊಳಿಸುತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಸಿವು ಎಷ್ಟು ಬೃಹದಾಕಾರ ತಾಳಿದೆಯೆಂದರೆ ಈ ಜನರಿಗೆ ತಿನ್ನಲು ಹಸಿ 
ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಸಿಕ್ಕರೂ ಸಾಕು, ಅದೇ ಊಟವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ, ಮತ್ತುಇಂತಹ "ಊಟ' ಸಿಕ್ಕರೂ ಸಾಕು, 
ಅದೇ ಸಂತೋಷಕೂಟವಾಗಿಬಿಡುತದೆ! ಇಂತಹ ಒಂದು ಕೂಟವನ್ನೇ ನಾವು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ 
ಮತ್ತು ಈ ಕೂಟವೇ ಹಲವಾರು ಅಚ್ಚರಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತೆರೆದಿಡುತದೆ. 

ಕತೆಯ ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ನಾವು ಕಳೆದುಹೋದ ಕೋಳಿಗಾಗಿ ಹುಡುಕಾಟ - ರಂಪಾಟ 
ಕಂಡಿರುತ್ತೇವೆ. ತುಂಡು ಆಸಿಗಾಗಿ ಕಚ್ಚಾಟ ಕಂಡಿರುತ್ತೇವೆ. ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ಅಲೆದಾಟ, ಊಟಕ್ಕಾಗಿ ಪರದಾಟ, 
ಸೊಡರಿಗೆ ಎಣ್ಣೆ ಇಲ್ಲದೆ ಪೇಚಾಟ, ಹೀಗೆ ಪ್ರ ಹಟ್ಟಿಯ ಮಂದಿಯನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ಹಾಕಿರುವ 'ಬೀಡೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕಂಡಿರುತ್ತೇವೆ. "ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾಳಣ್ಣ ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಂದಾಗ ಕೊನೆಗೂ ಇವರಗೆ ತಿನ್ನಲು ಸಿಕ್ಕಿತು, ಬೆಂಕೆ 
ಬೆಳಗಿತು, ಈ ಹೊತ್ತಿಗಾದರೂ ಮನೆಮಂದಿಯೆಲ್ಲ ಒಂದಾದರು ನರಾಃ ನಮಗೆ 
ಸಮಾಧಾನವಾಗುತದೆ. "ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇವರ ಹಸಿವಿನಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳು ನಾವು. ಅಂತೆಯೇ, ಇವರು ಹಸಿವು 
ತಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರಲ್ಲೂ ಭಾಗಿಗಳು ವು ಹಾಗಾಗಿ ಇವರು ತಂದದ್ದು ಕದ್ದಮಾಲು ಎಂದು ಗೊತಾದಾಗ 
ನಮಗೆ ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸರಿ,ಇದು ತಪ್ಪು ) ಎಂದು ಗೆರೆ ಎಳೆದು ಹೇಳುವ ನೈತಿಕ 
ಧರ್ಯವಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮನೋಸ್ಥೆ ಬರ್ಯವಾಗಲೀ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಇದು ಈ ಕೃತಿಯ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೫೦ 





ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುವಾಗ ಈ ಮಾಲು ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು ಎಂದು ಯಾರೂ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತರ ಅವರಿಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತು ಅಂತೆಯೇ ತಿನ್ನುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ 
ಮೂಟೆಯನ್ನು ಖಾಲಿಮಾಡಬೆಕೇ ಅಥವಾ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ 'ಬೇಕೇ ಎಂದು ಕೂಡ 
ಯಾರೂ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದರ ಉತ್ತರವೂ ಅವರಿಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತು ಬಹುಶಃ ಈ ತರ 
ತಂದದ್ದನ್ನು ಈ ತರವೇ ಮುಗಿಸಿ ಹಾಕಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಪಾಠ! ಇದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ನಾವು 
ಜಪ್ತಿ ಮುಗಿದು ಮೂಟೆಗೆ ಮೂಟೆಯೇ ಖಾಲಿಯಾದದ್ದು ಕಂಡಾಗ ಮೊದಲು, "ಪಾಪ, "ಇವರಿಗೆಷ್ಟು 
ಹಸಿವಾಗಿತ್ತು [' ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ, ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಕನಿಕರ ಪಡುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕೂಡಲೇ, 
"ಓಹೋ! ಕೆದಮಾಲು ಪ ಪತ್ರೆಗೇ ಸಿಗದಂತೆ ಮಾಡುವ ತಂತ್ರ ಇದು!' ಎಂದು ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುತ್ತೇವೆ, 
ಅವರ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುತ್ತೇವೆ. ಮತ್ತೆತಿರುಗಿ, ಮೂಟೆಗೆ ಮೂಟೆಯೇ ಖಾಲಿಯಾದದ್ದಕ್ಷೆ 
ಈ ಎರಡರಲ್ಲಿಸರಿಯಾದ ಕಾರಣ ಯಾವುದು ಇರಬಹುದೆಂದು ಸಂದಿಗ್ಧಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ,ನಾವೇ 
ಪೆದ್ದು ಬೀಳುತ್ತೇವೆ. ಕೊನೆಗೂ ಈ ಸಂದಿಗ್ದ ಬಗೆಹರಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ 

ಈಗ ಹಸಿವು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಕುರೂಪದ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿ : ಇದೇ 
ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುವ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಸಾಹುಕಾರ ಎತ್ತಪ್ಪನ ಹಟ್ಟಿಯ ಆನೆ ಥರದ ಎಮ್ಮೆಗಳ ಪ ಪ್ರಸಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನಕಳೆದುಹೋದ ಬಂದು ಕೋಳಿಗಾಗಿ ಅಷ್ಟೆ್ಲಾಅತುಕರೆದುಮಾಡಿ ಕ6ಡಕಂಡವಂಗೆ! ಶಾಪ ಹಾಕಿದ 
ಸಾಕವ್ವನೇ, ""ಅಂಥ ಒಂದು ಎಮ್ಮ ಸತ್ರೀಗಪ್ಪ...ನಮ್ಮ ಕೇರಿ ದರಿದ್ರನಾರು ಒಂಜಿನ ಹಿಂಗದ'' 
(ಪುಟ:೭೩) ಎಂದು ಬಯಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ! ಇದಕ್ಕೆ ಲಗತ್ತಾಗಿಯೇ ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುವಾಗಿನ 
ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಅವರು ಯಾರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಆಡಬಹುದಿತ್ತು, ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಆಡಬಹುದಿತ್ತು ಇಆದರೆ ಅವರು ಆಡುವುದು ಎತಪ್ಪ ನ ಬಗ್ಗೆಯೇ, ಅವನ ದೊಡ್ಡಸಿಕೆ - ವೈಭವದ 
ಬಗ್ಗೆಯೇ, ಅಂದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಅವನ ಬಗ್ಗೆಯೇ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಇದು ಕಾಡುಹರಟೆಯಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರ ಮರ್ಮ ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವುದು ಆ ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವ ಕಡಲೆಕಾಯಿ 
ಎತಪ್ಪನದು ಎಂದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾದಾಗ 'ಮಾತ್ರ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತುಕತೆ ಅವರ ಕೃತ್ಯದ 
ಸಮರ್ಥನೆ. ಒಂದು ಎಮ್ಮೆ ಸತ್ರರೆ ಎತ್ತಪ್ಪ ನಿಗಾಗುವ ನಷ್ಟವೇನು? "" ಎತ್ತಪ್ಪನೇನ ದುಡುದು ಬೆವರಿಳಿಸಿ 
ರಗತ ಬಸುದು ಸಂಪಾದ ಮಾಡಿದ್ದರ ತಗಾ. ಹೋದ್ರ ಅವನ್ಹೇನೋದ್ದು... . ಗುಡ್ಡಹಾಕಿರೊ ಬಡ್ಡಿ ದುಡ್ಡಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಿವುರುಕನ' '(ಪುಟ: ೭೩). ಇಲ್ಲಿಯ ಕಳುವಿನ ಮೀಮಾಂಸೆ ಕೂಡಇದೇ? ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದದ್ದು. 
ಹೇಗೆ, ನೋಡಿ: ಒಂದು ಮೂಟೆ ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಹೋದರೂ ಕೂಡ" ಅವನ್ಹೇನೋದ್ದು.. ಗುಡ್ಡಹಾಕಿರೊ 
ಬಡ್ಡಿ ದುಡ್ನಲ್ಲಿಒಂದು ಸಿವುರುಕನ|' ಇಲ್ಲಿಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಒಂದು, 
ಇವರಲ್ಲಿ ತಾವು ಮಾಡಿದ್ದು ತಪ್ಪು ಅಥವಾ ಅಪರಾಧ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು; ಇನ್ನೊಂದು, ಇದು. ತಮೃ ಕೃತ್ಯದ ಸಮರ್ಥನೆ ಅನ್ನುವ ಹಾಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ 
ಎತ್ತಪ್ಪನನ್ನು ಯಾವ. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುತಾರೆ ಎನ್ನುವುದು. ಆತನ ಬಗ್ಗೆ ಅಸ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸತ್ಯವೇ 
ಆಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಬಡವರೆಲ್ಲ ಅಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕರು, ಕಳ್ಳರು, ಸುಳ್ಳರು, 
ಕೊಳಕರು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬಹಳಷು ್ಟಶ್ರೀಮಂತರಿಗಿರುತದೆ, ಮತ್ತು ಅದೇ ರೀತಿಯಲಿ ಶ್ರೀಮಂತಕರೆಲ್ಲ 
' ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು, ತಲೆಹೊಡಕರು- ಬೇರೆಯವರ ಬೆವರಿನಿಂದ ತಮ ಪೊಗರು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವವರು, 
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ಹಡಬೆ ದುಡ್ಡಿನಿಂದ ಡೌಲು ಮಾಡುವವರು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಬಡವರಿಗಿರುತದೆ. 

ಈಗ ಹಸಿವು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಈ ದೈನೇಸಿ ದೈನ್ಯ ವನ್ನು ನೋಡಿ : ""ಒಲಮೇಲ ಹಟ್ಲಇ 
ಬಂದೀನಿ. ಅಸಿಟು ಸಾಲ್ದೀಯ ತಳ್ಳ ಗಜ ಒಂದ್ದಾವು ಅಸಿಟ್ಟು ಕೊಡಿರಿ... ''(ಪುಟ: ೭೦) ಎ 
ಸಾಕವ್ವನ ನೆರೆಮನೆಯ ಕಾಳಕ್ಕ ಚಲುವಮ್ಮನನ್ನು ಬೇಡುತಾಳೆ. ತನ್ನ ಹತ್ತಿರ ತಟ್ಟಿ ಇಟ್ಟ ಅಸಿಟ್ಟು ಇದ್ದ 
ಒಂ ಅದು ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಚ ಸುಳ್ಳು 'ಹೇಳುತಾಳೆ. ಆಗ " "ಕಾಳಕ್ಕನ ಮೊಖದ ರೀತಿ ಆ ಕತ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಬ''.. ಸ್ವಲ್ಪಸಮಯ ಕಳೆದ ನಂತರ-* ಇದೇ ಕಾಳಕ್ಕ ೫1 ಹಟ್ಟಿಗೆ ತಿರುಗಿ ಬರುತ್ತಾಳೆ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸೋರು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಬೇಡುವುದಕ್ಕೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ " ಅಸಿಟು ಸಾಲ್ಡೀಂ 
ತೆಳ್ಳ ಡಡ ಎಂದು ಸುಳ್ಳುಹೇಳಿ 'ಮಾನ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಯಮ ಕೂಡ ಈಕೆಯ 
ಉಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ ನೇರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಚೆಲ್ಲಿಕೊಳ್ಳುತಾಳೆ, ' "ಅತ್ಯಮೋರ, ನನ್ಗಂಡು ಅಸ್ಕಂಡು ಅಳ 
ಮಲುಗದೆ. ಮೂರು ಜಿನದಿಂದೂ ಕಳಕಂಬಳ್ಳ. 'ಗರ್ಚೋರ ಯಾರೂ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಏನಾರು ಇದ್ರ ಒಂದಿಷ: 
ಕೊಡಿ'' (ಪುಟ: ೭೨). ಈಗಲೂ ನೋಡಿ: ""ಕಾಳಕ್ಕ ಆ ಕತಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ" ಮೊದಲ ಸತಿ 
ಬಂದಾಗಲೂ ಕತ್ತಲು ಈಕೆಯನ್ನು ಮುತ್ತಿಕೊಂಡಿತ್ತು (ಆ ಕತ್ತಲೆಯೇ ಈಕೆಗಾದ ನಿರಾಸೆ ಮತು 
ಅವಮಾನವನ್ನು ಕಾಣದಂತೆ ಮರೆಮಾಡಿತ್ರು). ಈಗ ಎರಡನೆಯ ಸರ್ತಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಕತ್ತಲು 
ಈಕೆಯನ್ನು ಮುತ್ರಿಕೊಂಡಿದೆ. (ಈ ಕತ್ತಲೆಯೇ ಈಕೆಯ ಮರ್ಯಾದೆಗೇಡಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಾಣದಂತ 
ಮರೆಮಾಡಿದ್ರೆ). ಕತಲು ಮತ್ತುಹಸಿವು `ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರ ಮಾರ್ಮಿಕ ಚಿತ್ರಣ! 
ಇದು. 


ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹಿಟ್ಟುಸಿಗುತ್ತಲೇ ಬೆಳಕು ತಾನಾಗಿ ಥಳಥಳಿಸುವ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನೂಇಲ್ಲಿನೋಡಿ: 
ಕಾಳಣ್ಣ ಕಡಲೆ ಕಾಯಿ ತರುತ್ನ್ತಲೇ ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ತರಗಿನ ಹೊಡಸಲು ಹಾಕುತಾಳೆ. ಆಗ 
"....ಹೊಗೆಯೊಡನೆ ಬೆಳುಕೆದ್ದಿತು. ಆ ಬೆಳುಕಿಂದ ಹಟ್ಟೀ, ಹಟ್ಟೀ ಒಳಗಲ ಜನ ಒಂದೇ ಸಲಕ್ಕೆ! 
ಕಾಣುವಂತಾಯ್ತು'` (ಪುಟ: ೭೧). ಈ ಬೆಳಕು ಸಾಕವ್ವನ ಮುಖದ ಮೇಲೂ ಬೀಳುತ್ತದೆ. " "ಆ ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಬೆಳುಕನ್ನು ಆ ಮೊಖ ಹೀರುತ್ತ ಸಾಕವ್ವ ಉರಿಯುತ್ತ ಕುಂತಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಳು'' (ಪುಟ:೭೧).. 
ಪುಟಗೌರಿಯಂತೂ ಬೆಳಕಿನ ಬಲಯ ಆಗಿಬಿಡುತಾ;«ೆ. "" ಪುಟಗೌರಿ ಮೂಖಕ್ಕೆ ಆ ಬೆಂಕಿ ಬೆಳುಕು: 
ಬಿದ್ದುಅವಳ ಮೊಖದಿಂದಲೇ ಬೆಳುಕು ಅನ್ನೋದು ಹುಟ್ಟಿಉಳಿದ ಕಡೆಗೆ ಹೊಂಟಂತಿತು''(ಪುಟ:೭೧).. 
ತಿಂದ ಕಾಳನ್ನು ಅರಗಿಸುವ ಜಠರಾಗ್ನಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೂ ಆಗಿಬರುವ ಈ ಸಿಪ್ಪೆ ಸುಡುವ ಬೆಂಕಿ ಇಡೀ! 
ಹಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಎಂಬಂತೆ ಥಟ್ಟನೆ ಅವತರಿಸಿಬಿಡುವ ನಿರಂಬಳದ! 
ಸೊಬಗಿನ ಒಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನುನೋಡಿ: ಕಾಳಣ್ಣನ ಹೆಂಡತಿ ತನ್ನನೆಗೆಣ್ಣೆ ಚಲುವಮ್ಮನನ್ನು ಕಡಲೆಕಾಯಿ: 
ತಿನ್ನಲು ಕರೆಯುತಾಳೆ. ಆಕೆ ಸಂಕೋಚ ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಬಂದು ಕೂರುತಾಳೆ. ""ಕೂತವಳು ಮತ್ತೆದ್ದು 
ಕಿರುಮನೆಯಲ್ಲಿಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದಸೊಳ್ಳು ತಂದು ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಮೇಲಿಟ್ಟಳು. ಗೌರಮ್ಮ"ಅದ್ಯಾಕ ತಗೀರಿ' ಅಂತಲೆ! 
ಚಲುವಮ್ಮ "ಇದ್ಲಿ ಬುಡಿ' ಎಂದು ಕಯ್ಯಿ ಬಾಯಾಡಿಸಲು ಕೂಡಿದಳು''. ಆ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿವಎದುರಿಗಿದ್ದ' 
ತರಗಿನ ""ಬಿಂಕಿ ಹೊಗೆಯಾಗ್ತ ನೆರಳಾಗ್ಮ ಸುತ್ತ ಕುಂತವರ ಮೇಲ ಚಲ್ಲಾಡುತಿತು, ಪೆಟ್ಟಿ ಮೇಲಿಟ್ಟದ್ದ' 
ಸೊಳ್ಳು ತನ್ನ ಬೆಳುಕನ್ನು ಅವರ ಬೆನ್ನಿಗೆ ತನ್ನ ಶಕ್ತಾನುಸಾರ ಮುಟ್ಟಸುತ್ತಿತ್ತು'' (ಪುಟ:೭೧-೭೨). 
ಕಾರಣಎಲ್ಲದೆ ಉರಿಯುತ್ತಸುಮ್ಮನೆ ಕೂತು ಮಜಾ ನೋಡುವ ಈ ಪೆಟ್ಟಿ ಮೇಲಿನ ಸೊಳ್ಳು!...ಇಡೀ' 
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"ಒಡಲಾಳ'ದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರುಪಯುಕವಾಗಿ ೧ಾಆಡ11ಡಾಗಣ ), ಅಂದರೆ ಕೇವಲ ಶೋಭೆಗಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಉರಿಯುವ ದೀಪ ಇದೊಂದೆ! ಕೇವಲ ಬೆಳಕಾಗಿ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಬೆಳಕು ಇದೊಂದೇ!! ಈ 
ಸೌಂದ್ಯ ದ ಬುಗ್ಗೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೀರಾ? 

ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಯಾಕೆ ಮುಖ್ಯ ಅಂದರೆ, ಎಲ್ಲಕ್ರಿ ಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನೂ 
ಮೆಟ್ಟಿಹಾಕುವ, ಮನುಷ್ಯ ಚೇತನವನ್ನೇ ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ 1 ರಾಕ್ಚಸೀ ಶಕ್ತಿಯ ಸವಾ ಕತ್ತಲಿನ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ' ಒಡಲಾಳ' ದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 'ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವತರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ಶ್ರಮಪಟ್ಟು ಹುಡುಕುವ 
ಅಗತ್ಯ ವೇಇಲ್ಲ 

ಇಲ್ಲಿನ ಹಟ್ಟಿಗಳ ಒಳಹೊರಗನ್ನುನೋಡಿರುವ ನಮಗೆ ಎತ್ತಪ್ಪನ ಕಡಲೆಕಾಯಿಗಾದ ಗತಿಯೇ 
ಸಾಕವ್ವನ ಕೋಳಿಗೂ 'ಆಗಿದೆ, ಅದು ಜಿ ಸುಳಿವೇ ಸಿಗದಂತೆ ಯಾರದೋ ಹೊಟ್ಟೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ 
ಟ್ಟು ಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಗುತದೆ. ಇದು ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ವ್ಯ 0ಗ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಆ ನಾಯಿಯನ್ನು ಈ 
ನಾಯಿ ಹಿಡುಕೊಂಡು ತಿನ್ನುವಂತಹ ಇಲ್ಲಿನ. ವಿಕೃತಿಯ ಘಟ್ಟವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ರ್ಪರ್ಸ್ಗರ್‌ 


ಈಗ ಈ ಕತೆಯ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ನೋಡಿ: ಇದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿನೋದದ ಶೈಲಿಗೆ ತಕ್ಕ ಂತೆಯೇ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಬಾಣ ಇದು. ಇದರ ಉದ್ದೇಶಗಳು ಹಲವಾರು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : ಸಾಕವ್ವ - ಪ್ರಸ್ತುತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕೆಳತುದ; 
ಎತಪ್ಪ - ಇದೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹ | ಮತ್ತು ಪೋಲೀಸ್‌ ಇನ್‌ಸೆಕ್ಟರ- ಭ್ರ ವ್ಯವ ಸ್ಥೆಯ ರಕ್ಷಕ. | 
ಹುಂಜವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಾಕವ್ವ ತನ್ನ ಗೋಳನ್ನು ಇನ್‌ಸ್ಲೆಕ್ಸರನಿಗೆ "ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಆಕೆಯ 
ಹುಂಬತನವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಕಶಿ ಇದ್ದ ಬಿ ಹುಂಜವನ್ನೂ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು 
ಆತನ ಭಂಡತನವನ್ನುತೋರಿಸುತದೆ. ಇದು ಹಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಹಗಲು ದರೋಡೆ. ಇಂತಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯ ರಕ್ಷಣೆಗೆ , 
ಇಂತಹ ಬೆಂಡನೇ ಒಪ್ಪು! 

ಈಗ ಎತ್ತಪ್ಪನನ್ನು ನೋಡಿ: ಎಲೆ ಅಡಿಕೆಗೆ ಎಂಬ ನೆಪ ಹೇಳಿ ಆತ ಸಾಕವ್ವನಿಗೆ ಒಂದು 
ರೂಪಾಯಿ ಕೊಡುತಾನೆ. ಸ್ರ ಮೊತ್ತ ನಮಗೆ ಕ್ಟುಲ್ಲಕವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ" ಇದು ಅಷ್ಟು 
ಕ್ದುಲ್ಲಕವಾದದ್ದಲ್ಲ ಈ ಹಳ್ಳಿಯ ಹತು ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಕೂಟಗಳಿಗೆ ಚಹಾ ಮಾಡಲು ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು ಹಾಲು 
ತರುವ ಮೊತ ಇದು! ಕತೆಯ ಒಟು ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. ಇದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಬೆಲೆ ಈ ಒಂದು ರೂಪಾಯಿಗಿದೆ. 
ಅದು ಅಳತೆಗೆ ಸಿಗದ ಬೆಲೆ. ನೋಡಿ, ಶೋಷಿತನ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟ ಕತೆ ಇದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಶೋಷಕನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವವನ ಒಳ್ಳೆ )ಯತನವನ್ನು ಹೇಳುವುದೂ ಕೂಡ ಇ ಇದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಆಗಲೇ 
ನಿರೂಪಣೆ ನಂಬಲರ್ಹವಾಗುವುದು ಸಮತೋಲನದ ನಿಯತ್ನನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸುವುದು. ಲೇಖಕ ಆ: 
ಕೆಲಸ ವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. "ನಿರ್ದೋಷಿ! ಗಳಾಗಿದ್ದೂ ಜಪ್ತಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ದಯನೀಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸಾಕವ್ವನ ಸುಟುಂಬದ ಬಗ್ಗೆ ಎತ್ತಪ್ಪ ತೋರಿಸುವ ಕಳಕಳಿ ಈ ಒಂದು ರೂಪಾಯಿ. 
ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ಕಳಕಳಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಪ ಇದ್ಕೆ "ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಒಳರೂಪಗಳೂ ಇವೆ ಎಂಬುದು 
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ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 

ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದೆಸೆಯಿಂದ ಈ ಕುಟುಂಬಕ್ಕಾದ ತೊಂದರೆಗಾಗಿ ಎತಪ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾ ಯಶ್ಚಿತೃ ಇದು; ಸಾಕವ್ವನ "ಸದ್ಬಾವನೆ' ಯನ್ನು ಕೊಂಡು ಅವಳ 
ಜ್‌ ಚಚ ಮನಸಾಹವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪ ಪ್ರಯಾಸಇದು; 
ಅಂತೆಯೇ, ವಿನಾಕಾರಣ ಬಡವರ ಹಟ್ಟಿಗೆ ಪೋಲೀಸರನ್ನು ನುಗ್ಗಿಸಿದವನು ಎಂಬ ಜಬ. 
ಮುಕನಾಗಲು ಆತ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಇದು. ಅಥವಾ ಈ ಎಲ್ಲದರ ಒಟ್ಟುಮೊತ್ತಇದು. 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಸಾಕವ್ಹನನ್ನು ನೋಡಿ : ಆಕೆಯ ಮಗ ಕದ್ದಿದ್ದು ನಿಜ. ಬಹುಶಃ ಆ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೋ ಏನೋ, ಆಕೆಯಲ್ಲಿಯಾವ ಕಹಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎತ್ತಪ್ಪಕೊಟ್ಟದುಡ್ಡನ್ನು 
ಆಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತಾಳೆ; ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಸಂಕೋಚವನ್ನೂಹೇಳುತಾಳೆ. ಕಾಳಣ್ಣಮತ್ತುಸಣ್ಣಯ್ಯ ಕೂಡ 
ಯಾವ ನೋವು ಅವಮಾನವನ್ನೂ ತೋರಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ ತಾವಾಗಿ ಹುಂಜವನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು 
ಹೋಗುತಾರೆ. ಅವರ ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ ಎತಪ್ಪನ ಕೊಡುಗೆಯಂತೆಯೇ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದದ್ದು 
ಪೋಲೀಸರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಭಯ ಗೌರವಗಳನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸಬಹುದು; ಅಥವಾ, ಠ 
"ಯಮದೂತ'ರನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಇಲ್ಲಿಂದ ಸಾಗಹಾಕಬೇಕು ಎಂಬ ಉಪಾಯ ಇದ್ದಿರಬಹುದು; 
ಅಥವಾ ತಮ್ಮ "ತಪ್ಪಿ ಗೆ ಅವರುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ರಕೂಡ ಇದು ಇರಬಹುದು; ಅಥವಾ 
ಈ ಎಲ್ಲದರ ಒಟ್ಟುಮೊತ್ತಇದು ಇರಬಹುದು. 

"ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅದರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಶ್ರುತಿ ಹಿಡಿದು ಲಾಲಿತ್ಕಪೂರ್ಣವಾಗಿ] 
ಬರೆಯುವ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯ ನಾಲ್ಕೋ ಐದೋ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಸಾತ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖರು ಎಂದಷ್ಟೆ 
ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವರ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ. ಕೇವಲ ಲಯಬದ್ಧತೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ) 
ಅದಕ್ಕಿ ರುವ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಕೂಡ. ಸ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ದನಿಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಒಳಸೂಕ _ 
ಅದಕ್ಕಿದೆ, ಭಾವಾಭಿವ್ಯ ೦ಜಕತೆಯೂ ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯವೇ ಆಗ್ನಿ 
ಹರಳುಗಟ್ಟುವುದು ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. (ಈ ಸೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನ ಒಳಮೈಯನ್ನು ಬಿಡಿಸ 
ನೋಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಕುವ ಭಾಷೆಗೆ ಪ್ರತೇಕವಾಗಿ ಉದಾಹರಣ ಕ 
ಕೊಡುವ ಅಗತ್ತ ವಿಲ್ಲ). 

"ಒಡಲಾಳ'ದ ಪಾತ್ರಗಳು ಆಡುವ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಅದರ ನಿರೂಪಣೆಯ ಭಾಷೆ ಇವೆರಡ್ಕಟ 
ಒಂದೇ. ಈ ದೇಶೀ ಭಾಷೆ 'ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಕಂಬಾರ. ಬಳಸುವ ದೇಶಿಗಿಂತ ಬೇರೆ. ಕೇವೇ 
ಹೊರರೂಪಿನಲ್ಲಿಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಒಳರೂಪಿನಲ್ಲೂ ಕೂಡ. ತನ್ನತನ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಮಾತ್ರ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ಭಾಷೆಇದಲ್ಲಅಥವಾ ಮಾತಿಗೆ ಮಣ್ಣಿನ ಗಂಧ ತೀಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಭಾಷೆಯೂ ಇದಲ್ಲ 
ಇದು ಮೂಲತಃ ತಲೆ ತಲಾಂತರದಿಂದ ಶೋಷಣೆಗೆ ಮೈಕೊಟ್ಟು ನಿರಂತರ ಮೌನಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ 
ತನ್ನವರ ದಿಟ್ಟ ದನಿಯಾಗಿ, ರೂಢಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, ಲೇಖಕ ಹುಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ ಯತಾರ್ಥದ ಭಾಷೆ. ನಎಲ 
ಕಾಲು ಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆಯುವ ಭಾಷೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಕೂಡ "ಒಡಲಾಳ' 
ಒಡಲಿನಿಂದಲೇ ಬಂದವನು ಎಂದು ಆತ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ಇದು; ಅಂತೆಯೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ತಾದಾತ್ಮ ವನ್ನೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ನ ಇದಕ್ಕೊ ೦ದು ಬಲವಾ 
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ಕಾರಣವಿದೆ. ಈ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರವಸ್ತು ಕಳ್ಳತನ. ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಈ ಕಳ್ಳತನ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ 
ಆಸೆ,ದುರಾಸೆ, ದ್ವೇಷ ಅಥವಾ ತುಂವೆ ಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದಲ್ವ ಅದು ಮಖಿಕಳಿನ ದಾಟಲಾಗದ 
ಕಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಒಂದು ಇಡೀ ವರ್ಗವನ್ನು ನಿರಂತರ ಹೀನಾವಸ್ಥೆಗೆ ತಳ್ಳಿದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದಲೇ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದು ಆದ್ದರಿಂದ ತನ್ನವರ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ತಾನಾಗಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳಲು ಜಡೆ ಲೇಖಕ (ಈ 
ಕತೆ ಹೇಳುವುದೇ ಆ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ |) ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಹಾಗೆ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು 
ನಮೂದಿಸುವ ಒಂದು ಪರಿ ಇಲ್ಲಿನ ನಿಪ ಣೆಯ ಭಾಷೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮಾಮೂಲಿ 
ಭಾಷೆಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿನವಎಲನ್ನು ತಲೆ ಮೊದಲಾಗಿ ತಸ ಭಾಷೆಯೇ; ಅದೂ ಕೂಡ 
ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ("ಒಡಲಾಳ'ದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅದರ ಭಾಷೆಗೆ ಈ ಮೇಲಿನ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿದೆ ಎಂದಷ್ಟೇ ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಈ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಅರ್ಥವಿರುತದೆ ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ). 

ಲೇಖಕನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೋ ಎನ್ನಿಸುವಂತಹ, ಇದು ಆತನ ನಿಜದ ಗುರುತು ಎನ್ನಿಸುವಂತಹ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದಾನೆ. ವೈನಾಗಿ ಕತೆ ಹೇಳುವ ಜಾಣ್ಮೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ನಮ್ಮ 
ಲೇಖಕನಂತೆಯೇ ನಾಟಕದ ಚಟ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವನು ಈತ,ಗುರುಸಿದ್ದು ಸಾಕವ್ವನ ಕಿರಿಯಮಗ. 
ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪಬೇರೆ ತರದ ಮನುಷ್ಯ; ವಾಚು ಕಟ್ಟಕೊಂಡವನು; ಸಮಯ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿನಿಂತ ಈ 
ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಜಗತ್ತಿನ ಪರಿವೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಏಕಮಾತ್ರನು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಹೋಟೆಲಿಗೆ 
ಹೋಗಿಕಾಸು ಬಿಸಾಕಿ "ದೋಸಾ. ಟೀಕೊಡ್ರಿ' ಎಂದು ಹೇಳುವವನು. ತನ್ನಹಟ್ಟಿಯ ದಿನನಿತ್ಯದ ಕರೆಕರೆ 
ಕಿರುಚಾಟಗಳಿಗೆ ಹೇಸಿ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುವವನು. ಆದರೆ ಅದೇ ತನ್ನಹಟ್ಟಿಗೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ವಿಪತ್ತು ಬಂದಾಗ ತಾನಾಗಿ ಬಂದು ತನ್ನವರನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವವನು.(""ಇತ್ತ ಹೊರಬಾಗಿಲು 
ತಳ್ಳಿಕೊಂಡು ಕಿರಿಮಗ ಗುರುಸಿದ್ದು ಒಳಬಂದನು. ಬಂದವನ ಕಣ್ಣೆ ಅವ್ವ ಭೂಮಿಗಂಟಿ ಕುಂತ ಥರ, 
ಅಕ್ಕ ವಸುಲಿಗಂಟ ನಿಂತ ಥರ, ಕಿರುಮನೇಲಿ ದಡಬಡ ಗುಸುಪಿಸು ಕಾಳಣ್ಣನ ನೆರುಕೇಲಿ ಸದ್ದಿಲ್ಲದ್ದು 
ಸುಡ ಬಂದವನು ನಿಲ್ಲೆ ಹಿಂದುಕೆ ತಿರುಗಿದನು. '' ಪುಟ:೬೩. ಜಪ್ಪಿಯ ಹೊತಿನಲ್ಲಿ ಹಟ್ಟಿಯ ಹೊರಗೆ. 
ನೆರೆದಿಡ್ಹಗೂರವರನ್ನು ಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಗುರುಸಿದ್ದುಮನೆಕಡೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಜನರನ್ನು" -ತಡೆಗಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ 
ಹೀಸಿ ಅವನನ್ನು ಹಿಂದುಹಿಂದಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಕೊನೆಗವನು " ನಾನೂವಿ ಪ ಹಟವ್ನೆ ಸ್ವಾಮೆ ಬುಡಿ” 
ಅಂದನು.'' ಪುಟ: ೮೪). 

ಈ ಲೇಖಕ "ಇಕ್ಕರ್ಗಾ' "ಬಡೀರ್ಲಾ' ಎಂದು ಘೋಷಣೆ ಹಾಕಿ ಭಾವೋದ್ರೇಕದ ವೀರ್ಯ 
ಸುರಿಸಲು ಬಂದವನಲ್ಲ, ಅತುಕರೆದು ಮಾಡಿ ಮೂಗು ಹರಿಯುವಷ್ಟುಸುಂಬಳ ಸುರಿಸಿ ದೈನ್ಯದ ಭಿಕ್ಷೆ 
ಬೇಡಲು ಬಂದವನೂ. ಅಲ್ಲ "ಈತನ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ. ಈತನಿಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಅನ್ಯಾ ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುವುದು ಬೇಕು; ಅದನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಮನದಟು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು. ಟಖ ಸಹಸ್ಪಂದನದಲ್ಲಿ. 
ಅವರನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿನೋದದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಆಶ್ರ ಯಿಸುತಾನೆ. ತನ್ನ 
ಧೋರಣೆ ಧಾಟಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮುಗ್ಧ ಹಳ್ಳಿ ಹೈದನೊಬ್ಬನ ವೇಷ ತೊಡುತ್ತಾನೆ, ತಾನು ಆ 'ಹೈದನೇ 
ಆಗಿಬಿಡುತಾನೆ. ಸಂದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. ಈ ತರದ ಹೈದನಿಗೆ ಲೇಖಕರು 
ಸ್ದಾ ಭಾವಿಕವಾಗಿ ತಮ್ಮಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಅಡೆತಡೆಗಳಿರುವುದಿಲ್ವ ಅಥವಾ 


೫೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


` ಸರಿ ತಪ್ಪುಗಳ ಅಡೆತಡೆಗಳೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಈತನ ಹರಹು ಎಶಾಲವಾದ್ದು ವಸ್ತುವಿನ ಚೌಕಟ್ಟು 
ಮಾತ್ರವೇ ಇವನ ಮೇರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈತ ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ೫ ತ ಒಟು ಅಲ್ಲದೆಯೇ, 
ಈತನ ಮಾತಿಗೆ ಮುಗ್ಧತೆಯ ಲೇಪವಿರುವುದರಿಂದ. ಈತ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ನಾವು ಸುಲಭವಾಗಿ ನಂಬಿಯೂ 
ಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಈತ ತಾನೂ ನಗುತಾನೆ, ನಮ್ಮನ್ನೂ ನಗಿಸುತಾನೆ. ನಗಿಸುವ ಅಸ್ತ್ರದ ಮೂಲಕ ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಲೆ ಕಲಿತ ಗುರಿಕಾರ ಈತ. ತನ್ನ ಅಸ್ತದ ಮೂರ್‌ ಇಲ್ಲಿನ ಹಸಿದವರ ದುಃ ಖ ದುಮ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಈತ 
ಹೇಳಬಲ್ಲ; ಅಂತೆಯೇ ರೂಢಿಗತ ಸರಿ-ತಪ್ಪುಗಳ ಮೊನಚನ್ನೂ ಕಳಚಿ ಬಿಡಬಲ್ಲ; ಎಲ್ಲರೂ ತಮಗೆ 
ಗೊತ್ತಿದೆ ಸತು ತಿಳಿದಿದ್ದನ್ನೇ," ಇಲ್ಲ ಇದು ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ! ಸ ಅನ್ನುವಂತೆ ಬಿಡಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿ ಹೊಸ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಹೇಳಬಲ್ಲ ಹೊಸ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಅಂತರಂಗ "ಬಿಚ್ಚಿಡಬಲ್ಲ ಪ್ರ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ: 
ನಗುವನ್ನು ! ಜೂಸು ಬಳಸುವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಮಹಾ ಚಾಣಾಕ್ಚತೆ ಬೇಕು, ಎದೆಗಾರಿಕೆಯೂ 
ಬೇಕು ; "ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಸತ್ಯವೇ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಈ ನಗುವಿನ ಹಿಂದಿರುವ ಅಳಲನ್ನು ನೀವು 
ಕಾಣದೆ ಇರಲಾರಿರಿ' ಎಂಬ ಸತ್ಯ ಪ್ರತಿ ಭು ೨16 ಅಖಂಡ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸವೂ ಬೇಕು. 


ರರ ್ಪ್‌ 


""ಬಡವರಲ್ಲಿಬಡವರು ಮತ್ತುಅಸಹಾಯಕರೆಂದರೆ ಪಂಚಮರು. ಇವರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ ವೃತ್ತಿಗಳು 
ತೀರಾ ವಿರಳ ಎನ್ನುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಈ ಜನರಿಗೂ ಒಂದು ಆರ್ಥಿಕ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಒದಗಿ ಬರುವುದು 
ಖಾದಿ ತಯಾರಿಕೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಖುದಿ ಬಡವರ ಬಂಧು. ಪಂಚಮರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉತ್ತಮಗೊಳ್ಳದ ಹೊರತು 
"ಸ್ವರಾಜ್ಯ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ತೆ ಯಾವ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ಅತ್ಯಂತ ದೀನರಿಗೂ ದಲಿತರಿಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಸಿಕ್ಕಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ಅದುಸ್ವರಾಜ್ಯ''- ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಿಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟುಮೊದಲೇಖಾದಿತಯಾರಿಕೆಗೂ 
ಪಂಚಮರಿಗೂ ಯಾವ ನಂಟು ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕೂ ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಯಾವ ನಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿವ್ಯಾಖ್ಶೆ ಮಾಡಿದವರು ಗಾಂಧಿ.(ಮೇಲೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಮುಖ್ಯಾಂಶ ಮಾತ್ರ. ಗಾಂಧಿಯವರ 
ಮೂಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 

೧. ಹಲವಾರು ಹರಿಜನ ಕುಟುಂಬಗಳು ಖಾದಿ ತಯಾರಿಕೆಯಿಂದ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು ಅವರ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ - '10೩6% 15 ೮ 079 ಬರು 7೫75 ಕ% 56366. 25 7ಡಣಾ ಜೂ 
'ರ0೦ರ/೫೫ು, 1171570 0 ಚಾಗದ ಈ/5, 11: ಹ (ಅ 70೦ನು. ೧1655 ೫170 027 ರುಜು. 
777೫೧೮ ೨೦ 10855450 715೧]7 ೦೦ರ ದ ೪17012 57 875೫8/101೧ 00 ೮೫75೫೩7೮ಆ1ದು 
ಕತ 1೧ 17 ಈಖ. ಮೂಲ :೫773232,21-4-194; ನನ್ನಮೂಲ: 715 ಅಜೇಂಯಗುಂಡ ೦1೫5 
೦" 157೩೧೮೬ ೧ಡು ಸಯ, 2೫/117೫ 72%, 190, ಪುಟ: 389೩90. 

2. "ಈರೆ. 85% 207 710875 10/0301 807 107 755೧೫5೭ ಯೆ ಯ. ಯಗದ0೫ು. 328 
ಗಣ ]ಗ ಯ 8೧1೫೫೧೫ 15 ೧ರ 1%೧೦೪೦ರೆ 117೧೫7 77೦ಡ-೮ ೫1 5% ೫೯೯1೫0೮, 5: 35 7 
14/10 19 ಆದೆರ ಡೆಣ 171೦ರ ರಗ ಯ್‌. ಔರುಹ. " (ಮೂಲ : ಗಡ 7:೪, ೧೨- 
೬-೧೯೨೪; ನನ್ನ ಮೂಲ: ಮೇಲಿನದೇ, ಪುಟ- ೫೩೭). 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೫೬ 


ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ತಲಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಏವರವನ್ನು . 
ನೋಡಿ: "ಗೋಡೆಯ ದೊಡ್ಡ ಮೊಳೇಲಿ ನೂಲೊರಾಟೆಯ ಕತಿಗೆ ಹಗ್ಗ ಬಿಗುದು ನೇಣಾಕಿತು" 
(ಪುಟ:೮೬). ಇದು ನಮಗೆ ಕಾಣಸಿಗುವುದು ಜಪ್ತಿಯ ತುಟ್ಟ ತುದಿಯಲ್ವಿ ಪೋಲೀಸರು ನಡುಮನೆಯ 
ಮೂಲಕ ದೇವರ ಮನೆಯೂ ಮತ್ತುಅಡಿಗೆ ಮನೆಯೂ ಸಮತ ಕೋಣೆಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕಾಗ. ಈಗ 
ಈ ವಿವರದ ಹಿಂದು ಮುಂದಿನ ಇನ್ನೆರಡು ವಿವರಗಳನ್ನೂಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಓದಿ ನೋಡಿ: (ಪುಟ: ೮೬) 
(೧) ""ಓಲೆಯ ಕೆಳುಗೆ ಮೇಲೆ ಅಕ್ಕಪ ಪಕ್ಕೆ, ಆ ಮಡುಕ ಪ್ರ ಮಡುಕ ಹಿಟ್ನ ಮಡಕ ಉದುಕ್ಟ ಮಡ್ಕ ಗಳು 
ಸುಡುಗಾಡಲ್ಲಿಬಿದ್ದಿರುವಂತೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದು 
(೨ )""ಗೋಡೆಯ "ದೊಡ್ಡ ಮೊಳೇಲಿ ನೂಲೊರಾಟೆಯ ಶತ್ರಿಗೆ ಹಗ್ಗ ಬಿಗುದು ನೇಣಾಕಿತು'' 

(೩). "ಕೋಣೆಯಿಂದ ಪೋಲೀಸರು ಕಣ್ಣುಮೇಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು. ನಡುಮನೆಗೆ ಬಂದರು''. 

ಒಟ್ಟಾಗಿ ಇವು ಸಾವು ಮತ್ತು ಸುಡುಗಾಡಿನ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತವೆ. ಮತ್ತು ಈ ಚಿತ್ರ ಅಥವಾ 
ಈ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ರುಡಿಯ (1 ಹಂತದಲ್ಲೂ ಯಾವ. ಚ್‌ ಯಾವ 
ಡಗದಲ್ಲೂ ಕಾಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಖಚಿತವಾಗಿ ಹಾಗೂ 
' ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಂದು ನೆಟ್ಟಂತೆ ಎದ್ದುಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯುತದೆ. 

`ಈಗ ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಯ ನೋಡಿ : ಆಹಾರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಂದ ಸುತುವರಿಯಲ್ಪಟ್ಟು 
ಜೀವಪೋಷಕವಾಗಿ ಶೋಭಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಅಡಿಗೆಯ ಒಲೆ ಹಾಳುಸುರಿಯುವ ಹಾಗೆ ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿ 
ಬಿದ್ದಿರುವ ಖಾಲಿ ಮಡಕೆಗಳಿಂದಾವೃತವಾಗಿ ಜೀವದಾಹಕವಾದ ಮಸಣದ ರೂಪ ತೊಟ್ಟು ನಿಂತಿದೆ. 
ಈ ಶನಕದ ರುಡ್ತಿಯ ಬಣ್ಣನೆಯ ಕೊನೆ ಇದು ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ತಿರುಗಿ ಹೇಳುವ ಬದಲು 
ಹಲವಾರು ವಸ್ತುಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಂದರಲ್ಹೊಂದು ತುರುಕಿ ಆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ "ಸ ಸುಡಗಾಡು' ಎಂಬ ' 
ಒಂದೇ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಓಿಡಿದುಕೊಡುವು ದು; ಅಂತೆಯೇ ಹೃಸ್ವ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದು ಹೆಣೆದು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಲಯ ಇದು ಮುಕ್ತಾಯ ಎಂದು ಸು ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕದ ವಿಲಂಬಿತ 
ಗತಿಯಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಧ್ರುತಕ್ಕೆ ಹೊರಳುವುದು; ಈ ದೃಶ್ಯ ಶ್ರವ್ಯಗಳೆರಡೂ ೫ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಇದುವೆ ಈ ವರೆಗಿನ 
ವಿವರಗಳ ಸಾರಾಂಶ ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ ಅವುಗಳ ತಿರುಳನ್ನು ಎತಿ  ಎದುರಿಗಿಡುವುದು ಈ ವಾಕ್ಯದ ಮುಖ್ಯ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಜಪ್ಪಿಯ ಅಂತ್ರ [ಭಾಗ ಇದಾದ್ದರಿಂದ ಹ ಹಟ್ಟಿಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕೊನೇಸರ್ತಿ ನಮಗೆ 
ಮನದಟು ್ಟಮಾಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಲೇಖಕ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಈ ಹಡುವ ಕೇಳಿಸುವ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 

"ಈಗ ಎರಡನೆಯ ವಾಕ್ಯ ನೋಡಿ: ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣ 
ಪಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಬರುವ ವಾಕ್ಯ. ಇದು.ಜೀವ ಪೋಷಕವಾಗಿರುವ ಬದಲು ತಮ್ಮ ಲಾಚಾರು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 

ನಿಷ್ಠಮೋಜಕವಾಗಿ, ಗುಜರಿ ಸಾಮಾನಿನಂತೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಹಲವಾರು ವಸುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತಾನೂ ಕ 
ಅಂದರೆ ಒಂದು ಕಚಡಾ ವಸುವಾಗಿ, ಜೋತುಬಿದ್ದಿರುವ ರಾಟಿಯೊಂದು: ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಗಾಂಧಿಯವರ : 
ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ ರಾಟೆ. ಪ್ರಸುತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇದನ್ನು ನೇಣುಹಾಕಿ ಸಾಯಿಸಿದೆ. ವಸು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನೂ ಹೇಳುವ ಮತ್ತು ಆ ಹೇಳುವ ಪ ಪರಿಯಲ್ಲೇ ಸರಾಗವಗಿ" ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನೂ ಹೇಳಿಬಿಡುವ ಹುಗೆ ಲೇಖಕ ತ ರಾಟೆಯ ಇವತ್ತಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


೫೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 



















ಈಗ ಮೂರನೆಯ ವಾಕ್ಯ ನೋಡಿ : ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ " ಕಣ್ಣು ಮೇಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು' ಎಂಬ 
' ಮಾತು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 'ಹೊಳೆಯಿಸುತದೆ. 
(ಅ)ನೇಣಿಗೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ರಾಟೆಯನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಪೋಲೀಸರು ಕಣ್ಣನ್ನು ಮೇಲು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 
(ಆ) ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ರುಡ್ತಿ ಮಾಡಿದರೂ ಏನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದೆ ಹತಾಶೆಯಿಂದ ಬೇಸತ್ತುನೀರಿಳಿದು 
ಹೋದವರಂತೆ ಕಣ್ಣನ್ನು ಮೇಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 
(ಇ) ಇಲ್ಲಿನ ಒಟ್ಟು ಅವಸ್ಥೆ ಕಂಡು ಇಂತಹ ದಟ್ಟಾನುದಟ್ಟದರಿದ್ರ ರನ್ನು ಜಪ್ರಿಮಾಡಲು ಬರುವುದೇ ಒಂದು 
ಹಲ್ಕ ಟ್‌ ಕೆಲಸ. ರಟ ಟ್‌ ತಾವಾಗಿ ಸ! ತಪ್ಪಿಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ 
ಮಂ ಇತ ಪೋಲೀಸರು ಕಣ್ಣನ್ನು ಮೇಲುಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 

ಈಗ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಈ ಮಾತನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ : ಒಂದು "ಹತ್ಯೆ', ಒಂದು 
ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿನ 'ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ' ಮತ್ತು ಒಂದು "ಸುಡಗಾಡು', ಇವುಗಳ ವಿವರ ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು 
ಹಟ್ಟಿಯ ಒಡಲಾಳದಲ್ಲಿ: ಅಡಿಗೆಮನೆಯಾಗಿ ಉದರಪೋಷಕವೂ ದೇವರಮನೆಯಾಗಿ ಪವಿತ್ರ 
ಸ ಜಾಗದಲ್ಲಿ [- (ಪೋಲೀಸರು ನಡುಮನೆ ಹೊಕ್ಕಾಗ, ""ಸಾಕವ್ವ ಜೀವ ಕೈಲಿ ಒಡೆದುಕೊಂಡು 
"ಸ್ವಾಮ್ಗಳೊ. ದೇವ ಮನ ಬುದ್ಯೊ... ಬೂಟ್ಗಾಲ್ನಲ್ಲಿ' ಎಂದು ಕೈನೀಟಿದಳು''. ಪುಟ:೮೪). 

ನಿಜವಾದ ಜಪ್ತಿಇಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿಯುತದೆ, ಮುಗಿಯಬೇಕು. ಆದರೆ ಲೇಖಕ ಹಾಗಾಗಲು 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ""ಇನ್ನು ನಡುಮನೆಯ ಅಟ್ಲುನೋಡುವುದು ಉಳುದಿತ್ತು''(ಪುಟ:೮೬) ಎಂದು ಕೊಕ್ಕೆ 
ಹಾಕುತಾನೆ, ರುಡ್ತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತಾನೆ, ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಉದ್ದ 
ಬೆಳೆಯಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಚುಟುಕದಲ್ಲೇ ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತಾನೆ, ಅದೂ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ. 
ಯಾಕಂದರೆ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ಎಏವರಗಳನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವ ಮೊದಲೇ ಆತನಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ವಿವರವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಬಾಕಿ ಇದೆ. ಅದು ಈ ಎವರಗಳಿಗೆ ಲಗತ್ತಾದ ವಿವರ, ಈ ಕತೆಯ ಅತ್ಯಂ 
ಮುಖ್ಯ ವಿವರ ಮತ್ತುಇಡೀ ಕತೆಗೆ ಕಿರೀಟ ಕಟ್ಟುವ ಏವರ. ಆದರೆ ಆ "ವಿವರ ನಮಗೆ ಹ 
ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಡುಮನೆಯ ರುಡ್ತಿಮೊದಲೇ ಮುಗಿದುಹೋಗಿದ್ದರೂ ಪುನಃ 
ಪೋಲೀಸರನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ತಂದು "ನಿಲ್ಲಿಸುತಾನೆ, ಅಟ್ಟು ಎಂಬ ಹೊಸ ಜಾಗ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ, ಜಪಿ 
ಮುಂಧುವವಿಕೆಯ ನಾಟಕ ಮಾಡುತಾನೆ. 

ಜಪ್ಪಿಯ ಈ ಮೋಟುಬಾಲವನ್ನು ನಾನು ನಾಟಕ ಎಂದು ಯಾಕೆ ಕರೆದೆ? ಇದನ್ನರಿಯಲು 
ನಡುಮನೆಯ `ರುಡ್ತಿಯ ಅನುಕ್ರ ಮಣಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ "ಯಾರೂ 
ಕದ್ದುತಂದ ಮಾಲನ್ನು ಎದುರಿಗಿಡುವುದಿಲ್ಲ, ಮುಚ್ಚಿಡುತ್ತಾರೆ . ಅಟ್ಟ ೬... ಅಟ್ಟಲು ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಅತ್ಯ ತ ಸೂಕ್ತವಾದ ಜಾಗ. ಯಾಕಂದರೆ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ : ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು ಕಾಣುತವೆ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲ ಆಮೇಲೆ ಹಟ್ಟಿಯ ಅಟ್ಟಲು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆಯೇ ಇನ್ನು ಹು ಸೂಕ್ತಜಾಗ ಸಟೆ 
ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಬೇಕು, ಆಗಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಲೀಸು ಸಾಕಷ್ಟುಪರಿಣತರಾಗಿರುತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ನಡುಮನೆಗೆ' 
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ಬಂದಾಗ ಮೊದಲು ಅಟ್ಟಲು ಹತ್ತಿನೋಡಿ ಅಲ್ಲಿ ಮಾಲು ಸಿಗದಿದ್ದರೆ ಒಳಕೋಣೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕಿತ್ತು 
ಅಥವಾ ಮೊದಲು ಒಳಕೋಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ನಂತರ ಅಟ್ಟಲು ಹತಬೇಕಿತ್ತು ಕೊನೆಯದಾಗಿ 
ನಡುಮನೆಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕಿತ್ತು ಯಾಕೆಂದರೆ ನಡುಮನೆಯಂತಹ ಖುಲ್ಲಾಜಾಗದಲ್ಲಿ ಕದ್ದಮಾಲನ್ನು 
ಇಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ತುಂಬಾಕಡಿಮೆ. ಆದರೆ ಪೋಲೀಸರು ಈ ಎರಡೂ ಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತಾ ಸಭಾ ಎನ್ನುವುದಾಗಿದ್ದರೆ 
ಮೊದಲು ನಡುಮನೆ, ನಂತರ ಅದರ ಅಟ್ಟಲು ಆಥವಾ ಮೊದಲು ಅಟ್ಟಲು, ನಂತರ ನಡುಮನೆ ಮತ್ತು 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಳಕೋಣೆ ಹೀಗೆ ಹುಡುಕಬಹುದಿತ್ತು. ಅಥವಾ ವೂದಲು ಒಳಕೋಣೆ, ನಂತರ 
ನಡುಮನೆ, ಅನಂತರ ಅಟ್ಟಲು ಅಥವಾ ಮೊದಲು ಒಳಕೋಣೆ, ನಂತರ ಅಟ್ಟಲು, ಅನಂತರ ನಡುಮನೆ 
ಹೀಗೂ ಹುಡುಕಬಹುದಿತ್ತು. ಪೋಲೀಸರು ಈ ಯಾವ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲು 
ನಡುಮನೆ ನೋಡಿ ನಂತರ ಒಳಕೋಣೆ ಹೊಕ್ಕು ತಿರುಗಿ ನಡುಮನೆಗೆ ಬಂದು ಅಟ್ಟಲು ಹತ್ತಿ 
' ನೋಡುತ್ತಾರೆ.ಮೊದಲು ನೆಲದ ಮೇಲಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ನಂತರ ಅಟ್ಟಲನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿನೋಡುವುದು ಅವರ ಇರಾದೆಯಾಗಿತ್ತುಎಂದು ಈ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕಾರಣ ಚಿರಬಹುಡು. 
ಆದರೆ ಪೋಲೀಸರು ಬಂದಿದ್ದು ಕಳುವಾದ ಮಾಲನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚುವುದಕ್ಕೆ , ನೆಂಟರ ಮನೆ 
ನೋಡುವುದಕ್ಕಲ್ವ ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು ಸುಳ್ಳುಕಾರಣ. ಈ ಕ್ರಮವಿಲ್ಲದ ಅನುಕ್ರಮವನ್ನುಪಾಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ನಾನು ಸೂಚಿಸಿದ ಯಾವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದರೂ ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ ಮೂರು 
ಮತ್ತು"ಒಂದು' ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಹತ್ತಿರ ತಂದು, ಆದರೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಸಿಗದಂತೆ, 
"ಗಂಟು' ಹಾಕುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಮೇಲೆ ಈ "ಒಂದು' ಏವರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಅಡ್ಡಕೊಕ್ಕೆಯೂ (1087) ಇದೆ: ಜಪ್ತಿಮುಗಿದ ವಿನಹ ಇದನ್ನು ಹೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ, ತಲೆ ತಿನ್ನುವ ಹಾಗೆ 
ನಾನು ಈ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕೆಲಸವನ್ನುಯಾಕೆ ಮಾಡುತಿದ್ದೇನೆಂದರೆ ಈ ವಿವರಗಳನ್ನು"ಗಂಟು' ಹಾಕುವುದು 
ಯಾಕೆ ಇಷ್ಟು ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಅದು ಜಪ್ತಿಯ ತುಟ್ಟತುದಿಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಎಷ್ಟುಮುಖ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನುವತ್ತಿ ಶ್ರಿತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ. ಅಂತೆಯೇ, ಪೋಲೀಸರನ್ನು ಅಟ್ಟಲು ಹತ್ತಿಸುವ 
ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಅಟ್ಟು ಹತ್ರಿಸಿಬಿಡುವ ಲೇಖಕನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ಜಾಣತನವನ್ನು. ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 

ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಜಪ್ತಿಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿಅದು ಮುಗಿದ ನಂತರವೇ ಬರಬಹುದಾದ ಆ ಇನ್ನೊಂದು ವಿವರ 
ಯಾವುದು?.. ನಡುಮನೆಯ ಅಟ್ಟಲನ್ನು ನೋಡಿಯಾದಮೇಲೆ ಪೋಲೀಸರು ಇನ್ನೂ ಒಂದು) ಸರ್ತಿ ಸುತ್ತಾ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲೇ ಜಪ್ತಿಮಾಡಿ ಹೊರಬರುತ್ತಾರೆ. ಟ್‌ ಬರುವ ಈ ವಿವರ ನಾನು ದೃಷ್ಟಿ ನೆಟ್ಟಿರುವ ವಿವರ ;" "ಯಾವ. 
ಜಪ್ಪಿಗೂ ಸಿಗದೆ ಗೋಡೆಮೇಲಿನ ನೆವುಲುಗಳು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದುವು!'' (ಪುಟ:೮೬). "ಈ ವಿವರವನ್ನು ಆಗಲೇ 
ನಾನುಇಡೀ ' ಒಡಲಾಳ' ಕತೆಯ ಅತ್ಯಂತಮಹತ್ವದ ವವರ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಯಾಕೆಪ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ: 

ಇಲ್ಲಿರುವ "ಸಿಗದೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಅರ್ಥಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿವೆ:ಒಂದು;ಸಿಗುವ 
(ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುವ). ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಇಲ್ಲದೆ (ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳದೆ) "ಸಿಗದೆ'. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹೇಳುವುದು ಬಹಳ 
ಸುಲಭ. ಎಷ್ಟಂದರೂ ಅವು ಗೋಡೆಯಮೇಲೆ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರ ಗಳು. (ಮಲೆಮಾದೇಶ್ವರ 
ಸ್ವಾಮಿಯಂತೆ ತೂಗು ಹಾಕಲ್ಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಅಲ್ಲ ಲ!) ಎದುರಿನ ಬಗಗ ಎಗುವಿಳಟು. ಅವಕ್ಕೂ ಯಾವ 
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ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ ಅವು ತಮ್ಮಪಾಡಿಗೆ ತಾವು ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಅಂದರೆ, ಇದ್ದೂಇರದಂತೆ ಇರುವ 
ಕೇವಲ ಚಿತ್ರಗಳು, ಅಷ್ಟೆ ಈ ಆರ್ಥ ನವಿಲುಗಳ ನಿರಂತರ ಸಿತಿಗೆ ಸಲ್ಲುವ ಅರ್ಥ. 
ಎರಡು;ಸಿಗುವ (ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುವ) ಸಾಧೃತೆ ಇದ್ದೂ  (ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳದೆ) "ಸಿಗದೆ ' _ ಎರಡನೆಯದನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು ಉದ್ದೇಶಪೂವ[-ಕಮಗಿಯೇ ಅಪನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ದೂರವಿಡ. 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚ ಸೋಡೆಯ ಪೇಲೆ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳೇನೋನಿಜ.ಆದರೆ ಇದ್ದೂ ಇರದಂತೆ 
ಇರುವ ಕೇವಲ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಇರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಎದ್ದು ಹೇಳುವ ಜೀವಂತ 
: ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಿ ಮತ್ತುಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವು ಜೀವಂತ ನವಿಲುಗಳು; ಎದುರಿನ "ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ 
ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸ '೦ದಿಸಬಲ್ಲ. ಪ್ರತಿವರ್ತಿಸಬಲ್ಲ ಹಕ್ಕಿ ಗಳು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವೂ ಕೂಡ ಜಪಿಗೆ 
ಸಿಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು, ಆದರೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಈ ಅರ್ಥ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ: ಸಮಯದಲ್ಲಿನ ನವಿಲುಗಳ ತಿಗೆ ಸಲ್ಲುವ 
ಅರ್ಥ. 

ಓದುಗರನ್ನು ಹಳಿ ತಪ್ಪಿಸುವುದು ಮೊದಲನೆಯ ಅರ್ಥ. ಹಳಿ ಬಿಡದೆ ಹಿಡಿದು ಹೋದರೆ 
ಸಿಗುವುದು ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥ. ಲೇಖಕನ ಮಾತು ಹೊಮ್ಮಿಸುವುದು ಮೊದಲನೆಯ ಅರ್ಥವಲ್ಲ 
ಎರಡನೆಯದು. ಮೊದಲನೆಯದೇ ಆಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಡುವು ನೆಯ ರುಡ್ತಿಯ ಹೊತಲ್ಲೇ ಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಾತ್ಮನ ಗೊಂಬೆ, ದೀಪಾಲೆ ಕಂಬ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ನವಿಲುಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಹೇಳಿಬಿಡಬಹುದಿತ್ತು ಆದರೆ ಆತ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ವ ಜಪ್ತಿ ಮುಗಿದ ನಂತರವೇ ನವಿಲುಗಳ 
ಕುಣಿತದ ಮಾತೆತುತಾನೆ, ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಆಟವಾಡುತಾನೆ. ಇದು ಆಟ ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ, ನೋಡಿ, ಮಾತು : 
ಮಾತಿಗೂ ಮಸಾಲೆ “ಹಚ್ಚಿ ಮಾಹ ಪರಿಯನ್ನೇ ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಾರ 
ಲೇಖಕನ ಕುಶಾಲಿನ ಮಾತಂತೆ ಇದು ಕಂಡರೂ ಇದು ಬರಿದೇ ಕುಶಾಲಲ್ಲ, ಅಥವಾ ಜೀವ ಹಿಂಡುವ 
ಜಪ್ತಿಯ ತುದಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದ ತರುವ ಅಡ್ಡಮಾತಿನಂತೆ (4೫7) ಇದು ಕಂಡರೂ ಇದು ಬರಿದೇ 
ಅಡ್ಡಮಾತಲ್ಪ ಅಥವಾ. ಸುಮ್ಮನೆ ಚಂದಕ್ಕೆಂದು ಕನ್ನೆಯರು ಕೆನ್ನೆಯ ಮೇಲೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ 
ಮಾಘಾಪ ಸುಳಿ ಎಳೆಯಂತೆ ಸೊಬಗಿನ ಮಾತಾಗಿ ಇದು ಕಂಡರೂ ಇದು ಬರಿದೇ ಸ 
ಮಾತುಕೂಡ ಅಲ್ಲ; ಅಲ್ಲ!! 

ಯಾಕೆ ಈ ಅಲ್ಲಗಳು? ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ, ಈ ನವಿಲುಗಳುನಿಜವಾಗಿಯೂ ಜಪಿಗೆ ಸಿಗಬಹುದಾದ, 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುವ, ಸಿಗುವ, ಸಾಧ್ಯತೆ ಇತ್ತು!! ಕಾರಣ ಒಂದು: ಈ ನವಿಲುಗಳು ಎಲ್ಲೋ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕೂತಿರಲಿಲ್ಲ; ಎದುರಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಇದ್ದವು! ಕಾರಣ ಇನ್ನೊಂದು: ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಇದ್ದೂ ಅಲ್ಲಿರದಂತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ, ಇರುವಂತೆ ಇದ್ದವು. ಅಂದರೆ? ಅವು ತೆಪ್ಪಗೆ ಕೂತಿರಲಿಲ್ಲ! 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು !! ಎದುರಾ ಎದುರೇ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು !! ಕುಣಿದೂ ಕುಣಿದೂ ಖುಷಿಯಿಂದ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು! ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ ಹಬ್ಬ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು [| ಅದೂ ಪೋಲೀಸರ ಕಣ್ಣ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ! 

... ಆದರೆ, ಹೇಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು, ನೋಡಿ : "ಯಾವ ರೀತಿ ಹುಡುಕಿದರೂ', ಆದ್ದರಿಂದ 
""ಯಾವ ಜಪ್ತಿಗೂ'', "ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳದ ಹಾಗೆ', ಆದ್ದರಿಂದ ""ಸಿಗದೆ'' ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು | 

ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಈ ನವಿಲುಗಳು ಯಾಪ ರೀತಿ ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳದ ಹಾಗೆ ಯಾಕೆ 
ಕುಣಿಯುತಿದ್ದವು? ಯಾಕೆಂದರೆ ಪೋಲೀಸರು ಜಪಿಿಮಾಡಿ ಜಪ್ತಿ ಮಾಡಿ ಜಪ್ತಿಮಾಡಿದರು | ಆದರೆ 
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; ಅವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದೇನು? ಲೊಟ್ಟಿ!! ಅವಕ್ಕಾಗಿ !!! 
ಆಗಲೇ ನಾವು ಗುರುತು ಹಾಕಿರುವ ಮೂರು ವಿವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಹೊಸ ವಿವರವನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟು ಒಟ್ಟರ್ಥವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಸರಳೀಕರಿಸಿ ನೋಡಿ : ಗಾಂಧಿಯವರ ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಅ 
ಹಾಕಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಸಾಕವ್ವನ ಹಟ್ಟಿಸುಡುಗಾಡಾಗಿದೆ. ಉಣ್ಣಲು ಯಾವ ದಾರಿಯೂ ಕಾಣದೆ ಅವಳ 
ಮಗ ಊರ ಶ್ರೀಮಂತನ ಮನೆಯ ಕಡಲೆಕಾಯನ್ನು ಕದ್ದು ತರುತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಜಪ್ತಿ ಮಾಡಲು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ರಕ್ಷಕರಾದ ಪೋಲೀಸರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಎಷ್ಟುಹುಡುಕಿದರೂ ಏನೂ ಸಿಗದೆ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ 
ಶೆ ಛಿ ಆ ೨೦ ಗ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡವರ ಕಳೆ ಹೊತ್ತುಹೊರಹೊರಡುತಾರೆ. ಅದನ್ನುಕಂಡು ಹಟ್ಟಿಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ 
ನವಿಲುಗಳು ಕುಣಿಯುತವೆ, ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳದ ಹಾಗೆ. 
ಲೇಖಕ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಕೇಳುವವರು ತಾನೆ! ಆತ ಈ ನವಿಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾನವ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿಕೊಂಡು ಅವು ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು ಮತ್ತುಆ ಏನನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು, ಅಂತೆಯೇ ಕುಣಿಯುವುದೇ ಅವುಗಳ ನಿರಂತರ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿರುವಾಗ ಅದು 
ನಿರಂತರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಈ ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿ ಅನ್ನುವ ಭ್ರಮೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಹಾಗೆ ಜಪ್ತಿಮುಗಿದ ಈ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಅವು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು, ಇವುಗಳ ರಹಸ್ಯವೇನು? 
ಕಳುವು ಮತ್ತು ಜಪ್ತಿ, ಈ ಇಡೀ ಪ್ರಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ ತನಗೆ ಏನು ಅನ್ನಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಲೇಖಕ ಎಲ್ಲಿಯೂ ನೇರವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಇಲ್ಲಿಯೂ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ 
| ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ, ತನ್ನದೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿಎದುರಲ್ಲೇ 
ಕುಣಿದಾಡಿರಬೇಕು, ಆದರೆ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳಬಾರದು, ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ! ಸುಮ್ಮನೆ ಗೋಡೆಕಡೆ ನಮ್ಮ ಗಮನ 
ಸೆಳಯುತಾನೆ. ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ತಾನು ಹೇಳದೆ ಅಲ್ಲಿ"ಇರುವಂತೆ ಇರುವ' ನವಿಲುಗಳಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ವರ್ಗಾಯಿಸಿಬಿಡುತಾನೆ. "ಯಾವ ಜಪ್ತಿಗೂ ಸಿಗದೆ ಗೋಡೆಮೇಲಿನ ನೆವುಲುಗಳು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದುವು'' 
ಎಂದು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ! ಇಡೀ ಪ್ರಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ ಇದು ಅವನ ಭಾಷ್ಯ | ಅವನ ನಿಲುವು |!!ಅವನ ಭಾಷ್ಯವೇ 
ನಮ್ಮ ಭಾಷ್ಯವೂ ಕೂಡ | ಅವನ ನಿಲುವೇ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಕೂಡ || ; ' 
: ಈ ಲೇಖನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನವಿಲುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ತಲೆಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆದ ಒಂದು 
' ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ಕಾಲುಮೊದಲಾಗಿ ಬರೆದ ಅದೇ ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ 
ಅಲ್ಲಾಗುವ ಮೌಲ್ಯಪಲ್ಸಟ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದೆ ಅಲ್ಲದೆಯೆ, ಈ ಲೇಖಕನ ಅಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವೂ ಈ ನವಿಲುಗಳಿಗೆ ಇದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದೆ ನೆನಪಿದೆಯೆ?....ಅದು ಇದು |! 
| ರೂಢಿಗೆ ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಕಾಲುಮೊದಲಾಗಿ ಹುಟ್ಟುಪಡೆಯುವ ನವಿಲುಗಳುತಾವು ಹುಟುವ 
ಮದಲ್ಲೇ ಸೂಚಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಪೂರ್ಣರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುವುದು ಜಪಿಯ ಸೋಲು 
ಮದಿಂದ ಆಚರಿಸುವ ಅವುಗಳ ಈ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ನೇಣಿಗೆ ಬಿದ್ದ ರಾಟೆಯನು ನಾನು 
ಟನೆಯ ರಾಟೆ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಅದು ಯಾಕೆ, ಈಗಲಾದರೂ ಸ್ಪಷವಾಯಿತೆ? ನ 
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"ಒಡಲಾಳ'ದಲ್ಲಿ ನನ ಮನ ಸೂರೆಗ ದ್‌ ಪೆಟೆ 
ದುಪ್ಪಿ ಕಮಿಷನರ್‌ ಚಿತ್ರ || ಈತ ಗೆ ಸೂರೆಗೊಂಡ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಚಿತ್ರವಿದೆ : ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರ | 
ಪ್ರ ಿಜನರ್‌ ಚಿತ್ರ |! ಈತ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರವಲ್ಲ ಆದರೆ ಸದಾ ಗೋಡೆಯನೇ 
ಹೆ 
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ನೋಡುತ್ತಾಚಿತ್ರವತಾಗಿ ಕೂತಿರುವವನು. ಗೋಡೆ ಮೇಲಿನ ನಿಜವಾದ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತುಮನುಷ್ಯ ರೂಪ 
ಈ ಚಿತ್ರ, ಎರಡೂ ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು ಒಂದೇ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿ! ಬದುಕಿನ ಹರ್ಷೋಲ್ಜಾಸೆ 
ಸಂಭ್ರ ಮಗಳನ್ನು ಉತ್ಕರ್ಷಿಸಿ ಹೇಳುವ ನಎಿಖುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯುತರವಾಗಿ (51) ಬದುಕಿನ ದುಃಖ 
ದುಮ್ಮಾನಗಳನ್ನು. ಜತಂತ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸುವವನು ದುಖ್ಪಿ ಕಮಿಷನರ್‌. ನೀಲಿಬಣ್ಣ ತೊಟ್ಟ 
ನವಿಲುಗಳು ಜಾಜ್ವಲ್ಯ ಜೀವಗಳಾಗಿದ್ದರೆ. ಸದಾ ಬಳಿ ದುಪ್ಪಟಿ ಹೊದ್ದು ಕೂರುವ ಈತ ಜೀವಂತ 
ಜಪಿಸಗರುವವನು; ಅವರವರ ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡೇ ಹೊರಲಾರದ: ಹೊರೆಯಾಗಿರುವ ಈ ಹಟ್ಟಿಯ ಜನರಿಗೆ 
ಅವರ ಹೊರೆಯನ್ನುಮೀರಿಸುವಂತೆ ಅವರಿಗೂ ಹೊರೆಯಾಗಿ ಬರುವ,ಅವರೆಲ್ಲರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯೇ, 
ದಿಕ್ಕುಗೆಟ್ಟ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಹಟ್ಟಿಯ ದೈನೇಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಮೈ ಕೈ ತೊಟ್ಟುಮೂರ್ತರೂ 
ಪಡೆದು ಬಂದಂತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುವವನು. ನವಿಲುಗಳಿಗೆ ಸಂಭ್ರಮವೇ ನಿರಂತರ; ದಿಕ್ಕುಗೆಟ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಯೇ 
ಈತನಿಗೆ ನಿರಂತರ.ಇರದಂತೆ ಇದ್ದೂ ಇರುವಂತೆ ಇರುವ ನವಿಲುಗಳಿಗೆ ನೂರಾ ಎಂಭತ್ತುಡಿಗಿ, 
ವಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಇದ್ದೂಇರದಂತೆ ಇರುವವನು ಈತ. ಈತನ ಇರುವಿಕೆ ನಮಗೆ ಗೊತಾಗುವುದೇ ಮಾತಿಗೆ 
ಸಿಗದ ತಾನ ವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತುಅದು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಒಂಟಿತನದ ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ. 

ನವಿಲುಗಳು ಮತ್ತು ದುಪ್ಪಿ ಕುಸು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ನಕ್ಷೆಯ ಈ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳು, 
ವಸುವಾಗಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಶಿಲ್ಪದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೂ ಆಗಿ ಕತೆಗೆ ಯಾವರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂದ ತೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಚಿತ ತ್ರಭಾಷೆಯ ಒಂದು ಮೂಲತತ್ವದ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿವರಿಸಲು 
ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತೇನೆ : 

`'ವೀಡಿಯೋ ಮಾನಿಟರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದ ಬಣ್ಣಗಳು ಹೇಗೆ ಕಾಣಬೇಕೋ ಹಾಗೆ ಇ 
ಅವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಲು ಬೂದು ಬಣ್ಣದ ಯ ಕಪ್ಪುಬಿಳಿ ಪಟ್ಟ ಇರುತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಗ್ರೇ ಸ್ಕೇಲ್‌ ಉ್ರ: 
1) ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನುಕ್ರಮವತ್ತಾಗಿ ಸೆಟ್‌ ಮಾಡಿದರೆ ಚಿತ್ರ; ದ ಬಣ್ಣಗಳು ಬ ಸರಿಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ನಾನು ಈಗ್ರೇಸ್ಗೆ ಸೇಲನ್ನುಇಲ್ಲಿ ಪಸ್ತಾಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇದಲ್ಲ ಬೇರೆ. ಈ ಸ್ಕೇಲಿನಲ್ಲಿಕಪ್ಪುಬಿಳುಪಿನ 
ತೀವ್ರತೆಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ ಪರಸ್ಪರ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಒತ್ತಾಗಿ ನಿಂತ ಲಂಬದ ೪೯೫೮೧) ಪಟ್ಟೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. 54 
ತುದಿಯ ಪಟ್ಟಿ ಅಚ ಕಪ್ಪು ಮತ್ತುಆತುದಿಯ ಪಟ್ಟೆ ಅಚ ಬಿಳುಪು. ನಡುವಣ ಪಟ್ಟೆಗಳು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಕಪ್ಪಿನಿಂದ ಬಿಳುಪಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಬೂದುಬಣ್ಣದ್ವು ಬೆಳಕಿನ ಪರಿಪೂರ್ಣ ತಿ (ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ತು ವಂತಹ) 
ಹೊಳೆವ ಬಿಳುಪು. ಬೆಳಕಿನ ಶೂನ್ಯ ಸ್ಥಿತಿ ಕತ್ತಲ ಕಪ್ಪು 'ಅಥವಾ ಕಗ್ಗಪ್ಪು. ಜ್ಯ ಹಂತದ ಬೂದುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಸ ರ ಹೋಲಿಕೆಯೂ ಇರುತದೆ, ವ್ರ ತಾ ಸವೂ ಇರುತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಹೋಲಿಕೆ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸಗಳು ಸಷವಾಗ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು ಈ ಬೂದುಗಳನ್ನು "ಬೆಳಕೇ ಇಲ್ಲದ ಪಟ್ಟೆ(ಕತ್ತಲ ಕಪ್ಪು ಮತ್ತು ಬೆಳಕು ತ್ರ ೦ತ 
ತೀವ್ರ "ವಾಗಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪ ಟೆ (ಹೊಳೆವ ಬಿಳುಪು), ಇವುಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಟದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ] 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹೆಚು ಭಾಗ, ಎಲ್ಲ ಶ್ರಷ್ಠ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೂಈ ತತ್ವ ದ ಬಳಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಡ್ಡಾಯದ 
ಬಯಮವನಿಕೂು ಅಲ್ಪ, ಆಯಾ ಛಾಯಾಗ್ರಾ ಹಕರ ಅಭಿರುಚಿ ಬಿಟ್ಟ ವಸ್ತುಅಷ್ಟೆ. ಬೆಳಕನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸದ 
ಕಪ್ಪಾಗಿ ಕಾಣುವ ನೀರು (ಕೆರೆ, ನದಿ, ಸಮುದ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ), ಮರ- ನಿಡಗಳ ಜಾಗೂ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟಡಗಳ 
ನೆರಳುಗಳು, ಕಂಡೂ ಕಾಣದಂತಿರುವ ಹರು! ಮಂದ ಬಣ್ಣದ ಅಥವಾ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ "ವಸ್ತು 
ಕತ್ತಲಿನ ಜಾಗ ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸ್ಫ ಹ್ಡಿಸಿದ ನೆರಳಿನ ಭಾಗ (ಅಂದರೆ, ಛಾಯಾಗ್ರಾ ಹಕನ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೬೨ 


ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನೆರಳುಗಳಲ್ಪ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಜ ಫ್ರೇಮಿನಲ್ಲಿಗ್ರೇ ಸ್ಕೇಲಿನ ಕಪ್ಪಿನ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರೆ ಥಳಥಳಿಸುವ ಆಕಾಶ, ಬೆಳಕಿನ ತಟ್ಟೆಯಂತ ಹೊಳೆಯುವ ಬದು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ರಾಚುವಂತಹ ಯಾವುದೋ ಬಣ್ಣದ ವಸ್ತು ಅಥವಾ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳಕಿದ್ದು ವಿವರಗಳು 
ರಜ್ಜುರಜ್ಜಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಉರಿದು ಹೋದ (ರಗ: ಯು) 1 ಇತ್ಯಾ ದಿ ಬಿಳುಪಿನ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತವ. ಆದರೆ ಈ ಕಪ್ಪು ಬಿಳುಪು, ಫ್ರೇಮಿನ ಯಾವ ಜಾಗದಲ್ಲಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಯಾವ ಗಾತ್ರ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಕೌಶಲಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಚಿತ್ರ ದ 
ದೃಶ್ಯಾ ವಗೂ ಳ್ಳ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತು.ಶೆ ಶೇಷ್ಠಕಲಾವಿದರು ಚಾಚ ವಸ್ತು, ಓ. 1 
ತಂತ್ರ, ಯಾವುದು ಸಹಜ, ಯಾವುದು ಕೃತಕ 'ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತೇ ಆಗದ ಹಾಗೆ ಇವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತಾರೆ. (ಕಪ್ಪುಬಿಳುಪಿನ ಈ ತತ್ವ "ಇತರ ಚಿತ್ರ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಅನ ಯಿಸುತ್ತದೆ). 
ಈಗ "ಓಡಲಾಳ' ಕತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಸು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ. ಈ 
ಕಪ್ಪುಬಿಳುಪಿನ ತತ್ವವನ್ನುನಾನು ಯಾಕೆ ಹೇಳಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನವಿಲುಗಳು ಆ ತುದಿಯ 
ಬಿಳುಪಾದರೆ ದುಪ್ಪಿ ಕಮಿಷನರ್‌ ಈ ತುದಿಯ ಕಪ್ಪು. ಲೇಖಕ ಇವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಹುಷಾರಾಗಿ, ಎಷ್ಟು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಮತು. ಎಷು,ಸಹಜವಾಗಿ ಕತೆಯ ಹಾಸಿನೊಂದಿಗೆ ನೇಯ್ದಿದ್ದಾನೆ ಅಂದಕೆ ಇವು ೫ 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಶಿಲ್ರದಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ಇವುಗಳ ಹೋಲಿಕೆ - -ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗಲೇ ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ಇವುಗಳ ಸ್ಥಾನ ಮತ್ತುಇವು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನುಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ: 
ಆದರೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು. ಹೇಳುವುದು ಅಗತ್ಯ ಸಾಸ ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 
೧. ಕಳೆದುಹೋದ ತನ್ನ ಕೋಳಿಗಾಗಿ ಸಾಕವ್ವ ಬೆಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ತಿಪ್ಪೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಸರವು ರೌಂಡು 
ಜಪ್ತಿಮುಗಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಈಗ, ಸಂಜೆಯಾಗುತಲೇ ಯಾರಾದರೂ ಆ ಕೋಳಿಯನ್ನು ಬೇಯಿಸುತ್ತಿರಬಹುದೇ 
ಎಂದು ವಾಸನೆ ಓಡಿದು ನೋಡಲು ಎರಡನೇ ರೌಂಡು ಜಪಿಗೆ ಹೊರಡುವ ಸನ್ನಾಹದಲ್ಲಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ 
ಶಿವೂನ ಜೊತೆ ಬೇಕು; ಆದರೆ ಈ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಲು ಆತನಿಗೆ ಭಯ; ಆತ ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ 
ಆಗ ಯಮಲೋಕದ ಕತೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಮನೆ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ "ಯಮದೂತ' ರಂತೆ ನಿಂತ 
ಪೋಲೀಸರನ್ನು ಕಂಡು ಹೆದರಿ ಹೀಂಕರಿಸಿ ಹೋಗುವ ಈ ಮುದುಕಿ. ಸಾಕವ್ವ ಈಗ ಈ ಮಗುವಿನ 
ಎದುರು ತಾನು. ಯಮನನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಲ್ಲ ತಾಕತ್ತಿರುವ ಹೆಂಗಸು ಎಂದು ಬಡಾಯಿ ಕೊಚ್ಚುತಾಳೆ. (ತನ್ನ 
ಮನೆ ದೇವರಿಗೇ ಭುಣಸತಕಣಣ ಹೊಗೆ ಕೊಟ್ಟು" ಹಳ ಕೆರದಲ್ಲಿಚಾರಮಾರ ಭಾರಿಸುವ' ಧ್ರ ಕೂಡ 
ಅವಳಿಗಿದೆ !). ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಶಿವೂನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಸಾಕವ್ವನ "'ಸುಕ್ಕಿಂದ ಮಾಡಿದ ಅಲ್ಲಾಡುವ ಚರ್ಮ, 


ಅವಳ ಮೊಖದ ಹಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಬಾಯಿ, ತಲೇಯ ಸನಗವದಲು, ಮಾಯವಾದುವು. 'ಸಾಕವ್ವ ನೊಳಗೆ 
ಪುಟಗೌರಿ ಚಿಕ್ಕಿ ಮೂಡಿದಳು'' 


ಆಜ. .2. 
ಯ ಚನ ತಿಕದ ಜವ ತ ಜ ಜುಚ ದ ದ್ದ ಲ ಬ (ತ 
ತ 


""ಪುಟಗೌರಿ ಚಿಕ್ಕಿಯಾಗಿದ್ದ ಸಾಕವ್ವ ಈಗ ಬಿಳೀ ಸೀರೆ ಉಟ್ಟು 
ಹಾರಾಡುವ ಕೂದು 
ಬಳುಕುತ ದೇವಕಕ್ನಿಕೆ ಆದಳು''. ಸಕಳ ಇ 


" ಬಿಳಿ ಸೀರೆ ಉಟು ಹಾರಾಡುವ ಕೂದುಲ ಗಾಳೀಗೆ ಕ 
ಶ್ಚ ೀಗೆ ಬಿಟ್ಟುಬಳುಕುತ ದೇವಕನ್ನಿಕೆಯು ತನ್ನಕಿರುಬೆರಳಲಿ 
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ಭೂಲೋಕನ ಆಡಿಸತೊಡಗಿದಳು'' (ಪುಟ: ೬೮-೬೯). | 

ಯಮನೇನೂ ಚಿಲ್ರೆ ಕುಳವಲ್ಲ! ಆತ ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡುವ ದೇವರು; ಕ್ರೌರ್ಯದ ತುಟ್ಟತುದಿ | 
ಆತನಿಗೇ ತಿರುಗಾಮುರುಗಾ ಪ ಸಶ್ರೆಹಾಕಿ ರಾದ್ಧಾಂತ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ದ ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ಲಿ ಫಿಟ್ಟಾದವ | 
ಇಬ್ಬರು ಮಾತ್ರ : ಮಾತು ಮಾತಿಗೂ ರಾಡಿ ಮಾಡಿ ರೋಪು ಹಾಕುವ ಈ ಸಾಕವ್ಹ ಸ 
ಈಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾಲು ಕೆರೆದು ಹಣಾ ಹಣಿ ಸ ಮಾಡುವ ಇವಳ 1 ಸೊಸೆ ಚಲುವಮೈೆ 


ಬಂದಳು ಮತ್ತು ಆಕೆ ದೇವ ಕನ್ನಿಕೆ ಯಾಕಾದಳು? | 
ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ ಎ ಅದೇ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ನೀಲಿಯಲ್ಲಿ ನವಿಲು ಬರೆದವಳು. ಮತ 


ಸಾಕವ್ವ ತನ್ನ "ಮೊಮ್ಮೂಸು ನರಲೋಕದಲಿ ಗ ಮಾಡುವಂಥ" ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಇವಂಬ್ಬ. 
ಸಸುರ `ಅಂತರವನ್ನು ನಾವು ಇದೀಗ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ, ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲೇ ಕಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇ | 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನೀಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ತನ್ನನ್ನು ನೋಡಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ನವಿಲನ್ನು ಕಂಡು " "ವುಃ | 
ಎಷ್ಟು ಚಂದಾಗದೆ...'' (ಪುಟ :೬೬) ಎಂದು “ಶಿವೂ ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ನವಿಲ _ 
ನೋಡುವುದು ಹಾಗಿರಲಿ, ಪುಟಗೌರಿ ಅದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇ ತಪ್ಪು ಅನ್ನುವ ನಾಗೆ, ' "ತಗಾ ಅದ್ಯಾರು 
ಒಬ್ಬಳು ಕುಟ್ಟೊ ಬತ್ತ ಬಿಟ್ಟು ಹುಟ್ಟೊ ಶ್ಯಾಟ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ'' ಎಂದು ಸಾಕವ್ವ ಕಟಕಿ ಆಡುತಾಳೆ _ 
ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಮ್ಮಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಾವು! _ 
೨. ಸಾಕವ್ವನ ಹಟ್ಟಿ ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ, ಆದ್ದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ,ವಿಕಾರ. ಅದಸ್ಥೆ 
ಪರಿಹಾರವಿದೆ. ಆದರೆ ದುಪ್ಪಿಕಮಿಷನರ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಕಾರ. ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವಿಲ್ವ ಈಕತೆಯಲ್ಲಿನಾಃ 
ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಮೊನಚು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಇನ್ನ ತೆ 
ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುವುದು ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿಕಾರ. 
ನಡುಮನೆಯ ಜಪ್ತಿ (ಪುಟ:೮೪-೮೬) ಪೋಲೀಸ್‌ ಜಪ್ತಿಯ ಒಡಲಾಳ ಎನ್ನುವುದಣ್ಶೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ನವಿಲುಗಳ ಸಂಭ್ರಮದ ಕುಣಿತದೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಈೈ 
ಜಪ್ತಿ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ದುಖ್ಟಿ ಕಮಿಷನರ್‌ನ ಒರಲಿನ ವ್ಯ ಗ್ರ ಚಿತ್ರದಿಂದ. ಅಂದರೆ ಕಪ್ಪುಬಿಳುಪಿ 
ಅಂತ್ರ ಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಜಪ್ತಿ ಇದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಜು ವಿಶೇಷ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕತ್ಕೆ 
"`` ಈ ಹಂತಡ ಜಪ್ಪಿಯ ಆರಂಭವನ್ನು ನೋಡಿ : ಪೋಲೀಸ ರ. ಆಗಮನ, ಕಾಳಣ್ಣನಿ] 
ಹೊಡೆಯುವುದು ಮತ್ತು ರುಡ್ತಿ ಇತ್ಯಾ ದಿಯಿಂದಾಗಿ ಆಗಲೇ ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭಯದ, ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಬತೆಂ 
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ವಾತಾವರಣ ಕವಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಪೋಲೀಸರು ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿಕಾಲಿಟ್ಟಾಗ ಅವರು ಬೂಟುತೊಟ್ಟೇ 
ಒಳಬಂದದ್ದಕ್ಕೆ ಸಾಕವ್ವ ಆಕೇಪಣೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಪೋಲೀಸರು ಅವಳ ಬಾಯಿಗೇ ಬೂಟು ಹೆಟ್ಟುವುದಾಗಿ 
ಹೇಳಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಭಯ. ಹುಟ್ಟಿಸುತಾರೆ. ಈ ಭಯದಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋದ ಗೌರಮ್ಮ ಮತ್ತು ಪುಟಗೌರಿ 
ನಡುಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ. ಓಡಿಹೋಗುತಾರೆ. ಮೈಕೈ ಸರಿಯಿಧುವ ಅವರಿಗೇ ಇಷ್ಟು ಭಯವಾದರೆ 
ಏಳಲಾಗದ, ಸಡೆಸಲಾಗದ ಈ ಪರಾವಲಂಬಿ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಭಯವಾಗಿರಬೇಕು! !""ದುಪ್ಪಟಿ 
ಹೊದ್ದು ಗೋಡೆ ನೋಡ್ತ ಕೂತಿದ್ದ ದುಪ್ಪಿ ಕಮಿಷನರು ಅವ್ಳೈ ಅವೈ "ಅನ್ನುತ್ತ, ತ್ರಾಣ ಕೂಡಿಸಿ ಎದ್ದು 
ನಡೆಯುತ ಬಂದು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮುಂಡಿಗೆಗೊರಗಿ ನೆಲಕೆ ಕಯ್ಯಿಳಿಸಿತು'', (ಪುಟ: ೮೪). ಈ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು 
ಕ| ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. ಇಲ್ಲಿ ಈ ಹುಡುಗನ ಭಯ ಇಮ್ಮಡಿಯಾದ್ದು , ಒಂದು ಈ ಪೋಲೀಸ್‌. 
ಕ್ಷಸರನ್ನು ಕಂಡು; ಇನ್ನೊಂದು ಅನಾಹುತವೇ ಮೈಮೇಲೆ ಬಂದೆರಗಿದ ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ ತನ್ನ ಅಮೃ, 

ಮನೇ ತನ್ನನ್ನು ಹೀಗೆ. ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಒಡಿಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು [ ಗರಬಡಿದ ಈ 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚನಾಗಿ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೂಗುತ್ತಾ ಏಳಲಾರದ ನಡೆಯಲಾರದ ಈತ ಎದ್ದು 
- ನಡೆಯುತಾನೆ, ಮುಂಡಿಗೆಗೊರಗಿ " ನಿಧಾನವಾಗಿ' ಕೂರುತಾನೆ. ಜಪ್ತಿಯ ಬರ್ಬರತೆಯನ್ನು ಚಾಣ ಹಾಕೆ. 
' ಕೊರೆದು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಎದುರಾಗುವ ಮಾನವೀಯ ದುರಂತದ ಚಿತ್ರ ಇದು! 

ದುಪ್ಪಿ ಕಮಿಷನರ್‌ನ ದುರಂತ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಮತ್ತು ಯಾವ ಮಟ್ಟದ ದುರಂತ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು  ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ನೋಡೋಣ: ಆದು ಸಾಕವ್ವನ 
ಹಟ್ಟಿಯ ಸಂಭ್ರಮದ ಹೊತ್ತು- ಕದ್ದುತಂದ ಕಡಲೆಕಾಯಿಯನ್ನು ತಿನ್ನುವ ಸಂತೋಷಕೂಟ' ದ ಹೊತ್ತು 
ಇದು ಊಟದ ಹಬ್ಬ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಬೆಳಕಿನ ಹಬ್ಬ ಕೂಡ [ ಜ್ರ ಸಂತೋಷ ಕೂಟಕ್ಕೆ ಬಂದವರು 
ಈ ಹಟ್ಟಿಯ ಎಲ್ಲರೂ. ಎಲ್ಲರೂ ಆಹ್ವಾನ ಪಡೆದೇ ಬಂಡು | ಶಿವೂ ಕೂಡ!| ಸ ಈ ಎಲ್ಲರೂ 
ದುಪ ಕಮಿಷನರನ್ನು ಮರೆತುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ! ! ಮುಂದೆ ಪೋಲೀಸರು ನಡುಮನೆ ನುಗ್ಗಿದಾಗ ಇವನೊಬ ಬಿನನ್ನೇ 
ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಹಾಗೆ ಇವನ ಅಮ್ಚ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಮ್ಮ ಪೂ ಸಂಭ್ರಮದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ 
ಇವನನ್ನು ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ [ ಬಹಳ ಹೊತ್ತು ಸಾ ಕುಂತು ಬೆಂಡಾಗಿದ್ದ ದುಪ್ಪಿ 
ಕಮಿಷನರು ನಡೆಯುವುದು ರುಜುವಾತುಪ ಪಡಿಸುತ ತೂರಾಡುತ್ತ' (ಪುಟ: ೭೩) ಪ ಸಂತೋಷಕೂಟಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಹೀಗೆ ನಡೆದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವುದು. ಆತ ನಡೆಯಬಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
"ರುಜುವಾತು' ಪಡಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಆತನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಯಾರೂ ಕರೆಯಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ. 
ಕರೆದುತರಲಿಲ ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನಲ್ಲ |! ಎಂತಹ ಕ್ರೂರ ವ್ಯಂಗ್ಯ! ಪಾಪ, ದೈನೇಸಿಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಅಗ್ಜಿ 
ದೈನೇಸಿಯಾಗಿ ॥ ಬರುವವನು. ಈತ॥![ 


ಈಗ ಈ ನಿರೂಪಣೆ ನೋಡಿ: ""ಅದಕ್ಕೆ ಇದ್ದಂಥ ಕಾಯುಲೆ ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೂ 
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ಚುಕವಾದ್ದುಎಂದೇ ಎಲ್ಲರೂ ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅದು ಕೂತಿರುತಿತ್ತು'' (ಪುಟ:೬೫). 
ಬೇರೆಯವರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಈ ದುಪ್ಪಿ ಕಮಿಷನರ್‌ ಕೂಡ ತನ್ನ ಕಾಯಿಲೆ ಯಾವ ಕಾಲಕೂೂ; 
ವಾಸಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾನೆ. ಬೇರೆಯವರುಕರೆದಂತೆ ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಈ 
ತನ್ನ ಮೂಲ ಹೆಸರನ್ನೇ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಬೇರೆಯವರು ತಿಳಿದಂತೆ ಈತ ತನ್ನ ಕಣ್ಣ 
ಚುಕವಾಗಿದ್ದಾನೆಯೇ?. ಲೇಖಕ ಈ ಬಗ್ಗೆ ' ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ 1 ಯಾರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಾವು ಚುಕ್ಕವಾಗಿದ್ದ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 'ಮಾತ್ರ ನಾವು ಚುಕ್ಷವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ! [| 

ಉಜ್ಯವಸನ್ಯ ಒಂದು ದಿನ ಈತನೂ ನವಿಲನ್ನು ಬರೆಯುತಾನೆ; ಕಷ್ಟ ಷ್ಚವಾದರೂ ಕಸರತ್ತುಮಾ 
ಬರೆಯುತಾನೆ; ನಿಲ್ಲಲಾಗದ್ದರಿಂದ ಕೂತುಕೊಂಡೇ ಬರೆಯುತಾನೆ; "ನೆಲದ 'ಮೇಲೆಯೇ ಬರೆಯುತಾನೆ 
ಮತ್ತು ಬರೆಯುತಾನೆ ಒಂದೇ ನವಿಲನ್ನು, ಒಂಟಿ ನವಿಲನ್ನು | ಆದರೆ ಆ ನವಿಲು ಕಾಲಿನಿಂ 
ಶುರುವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೂ ಳಗ90ದ ಶುರುವಾಗುತದೆ; "ಅದರ ಕಾಲನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ಹಿಡಿದ ಕೊ 
ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಶುರುವಾಗುತದೆ..... ಬಹುಶಃ! 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಈ ಮಾತು : "ಒಡಲಾಳ' ಕತೆಯ ಒಟ್ಟು ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅತ್ಯಂಃ 
ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಮೌಲ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯುತದೆ : '11೫-ಅ ಜಟಾ ಇಗರಬ ಬಾ ಹಡ 
7ಡಾಡೆ 35 ಟ್‌ ಎಂದು ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕುರರು ವ್ಯಖ್ಯೆ ಮಾಡುವ "ಸ್ವಾಭಿಮಾನ' ಇ 
ಒಂದು ಹುಸಿ ಬಡಾಯಿಯಾಗಿ, ಶಕ್ತಿ ಮೀರಿದ ದಾರ, ಕೇವಲ ಲಗ್ಡುರಿಯಾಗಿ, ಹೆಜ್ಜೆಂದ 
ತಲುಪಲಾಗದ ದೂರದ ಒಂದು ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತದೆ." ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ, ಹೇಗಾದ 
ಮಾಡಿ ನಾನು ಬದುಕಿಬಿಡಬೇಕು । ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ. [ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ....! ನಾನ 
ಬದುಕಿಬಿಡಬೇಕು ಮತ್ತು ಬದುಕಿ ಉಳಿದುಬಿಡಬೇಕು !!' ಎನ್ನುವುದಷ್ಟೆ ೇ "ಸ್ವಾಭಿಮಾನ' ? 





ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತಿಳಿದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಬೇರೆ; ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಚುಕವಾದವರ ಅಥವಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆ 
ಚುಕ್ತಮಾಡಿದವರ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಬೇರೆ !! ' 
ನನ್ನನ್ನು ತನ್ನಯಗೊಳಿಸಿದ ಕೈ ಕ್ಛತಿ ಇದು, "ಒಡಲಾಳ' | 
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ಟ್ರಂಕು .... 


೦ನಂದಾಡಿ 


ನಾನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೆ. -ಇಳಕಲ್ಲು ಸೀರೆಯನ್ನು ತರುವವರು ರಾತ್ರಿಯೇ ಹೊರಟ ವಿಷಯ 
ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿದಾಗಲೇ ೌದದ್ದರಿಂದ ತಿಂಡಿ ಮಾಡಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಮನೆಯ ಮುಂದೆ 
ಯಾವುದೇ ಆಟೋದ ವೇಗ ಕೊಂಚ ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ಕಿವಿ "ಚುರುಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಊಹೂಂ. ಯಾವುದೂ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ.. ಸುಮಾರು ಹನ್ನೊಂದರ ಸಮಯ. ಭರ್‌.. ಎಂದು ಬಂದು ಗಳ್ಕನೇ 
ಬ್ರೇಕ್‌ ಹಾಕಿ ಕಾರೊಂದು ನಿಂತ : ಶಬ್ದ. "ಆಟೋ ಅಲ್ಲವಲ್ಲ... ' ಅಂತ ಮತ್ತೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಚ್ಚಬೇಕು, 
ಸಣ್ಣಗೇ ಕಿರ್ರೆ ನ್ನುತ್ತಾ ನಮ್ಮನೇ ಗೇಟೇ ತೆರೆದುಕೊಂಡಿತು. ಇಸ್‌ ಮುಗಿಲಿಗೆ ಬರುವುದಕ್ಕೂ 
ಕರೆಗಂಟೆ ಟ್ರಿಣ್‌. ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಸರಿಹೋಗಿ ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದರೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಸುನಗುತ್ತಾ ಆಕೆ 
ನಿಂತಿದ್ದರು... ಆಕೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಅವು. .! ಬೃಹತ್ತಾದ ಟ್ರಂಕುಗಳು | ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಗಂಗಾಳದಷ್ಟು ಅಗಲವಾಗಿ ಹೋದವು. ಟ್ರಂಕು | | ಅಷು ದೊಡ್ಡವು... ಅವುಗಳಿಗೆ ಆತು: ನಿಂತ ಆಕೆಯ. 
ಆಯಾಸದ ಮುಖ, ಕೆದರಿದ ಜಡೆ, ಹಿಪ್ಪೆಯಾದ. 4 .-ಊಹೂಂ...ಯಾವುದೂ ನನ್ನನ್ನು 
ಎಚ್ಚರಿಸಲಿಲ್ಲ. ತದೇಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲೇ ಕಣ್ಣು ಕೀಲಿಸಿ ನಿಂತ ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿ ಆಕೆಗೆ ತುಸು. 
ಗುಮಾನಿಯಾಗಿರಬೇಕ್ಕು "ನೀವೂರ... ತ್ರಿವೇಣಿ ಹೌದಲ್ಲ ?'' ಅಂತ ತುಸು ಎತ್ತರದ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಳಿದಾಗ ತಟ್ಟನೇ ಮನೆಯೊಳಗಿಳಿದ ನಾನು ಮುಖದ ಬ ನಗು ಹರಡಿಸಿ, ಸರಿದು, ಅವರಿಗೆ 
ಒಳಬರಲು ಜಾಗ ಬಿಟ್ಟವಳು ಹೋಗಿ ನಿಂತದ್ದು, ಆ ಟ್ರಂಕುಗಳ ಪಕ್ಕ |.!. ಫಳ ಫಳ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿವೆ 
ಅವು. ವಿಚಿತ್ರ ಖುಷಿಯಿಂದ ಹೊರಗ್ಹೇ” ನಿಂತ ನನ್ನನ್ನು ಜಾ ಒಳಗಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ 
ಕೆಸಿವಿಸಿಯಾಯಿತೇನ್ನೋ. "ಒಳಗೆ ಬರ್ರಲಾ... ಅದೇನು ಅಲ್ಲೇ ನಿಂತು ಬಿಟ್ಟಿ' ಅಂದರು. "ಇವನ್ನು 
ಒಳಗಿಡೋಣೇನು...' ಅನ್ನುತ್ತಾ ಪಕ್ಕದ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಹಿಡಿದೆ. ಸುಸ್ತಾಗಿದ್ದರೂ ನಿರ್ವಾಹಎಲ್ಲದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಹಿಡಿ ಹಿಡಿದು ಎತ್ತಿದರು. ಕಪ್ಪ ಪಟ್ಟು ಎತ್ತಿ ಒಳಗಿನ ಕೋಣೆಯ ಗೋಡೆಯ ಹೊಂದಿಗೆ ಇಟ 
ಮೇಲೇ ನಾನು ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ ಆಕೆಯತ್ತ ತಿರುಗಿದ್ದು... ಆಮೇಲೆಯೇ ನನಗೆ ಆತಿಥ್ಯದ ರೀತಿ 


















ರಿವಾಜುಗಳು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದು ಆಯಾಸದಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟ ಅವರನ್ನು ಟವಲ್‌ ಸಮೇತ 
ಬಚ್ಚಲುಮನೆಗೆ ಕಳಿಸಿ ಟೀ ಮಾಡಲು ಅಡುಗೆ ಮನೆಗೆ ಓಡಿದೆ. ಗ್ಯಾಸಿನ ಉರಿಯಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಗೆ ಮರಳು 
ನೀರಿನಂತೇ ಆಗಿತ್ತು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು!...ಎಷ್ಟುವರ್ಷಗಳಾಗಿತ್ತುಟ್ರಂಕು ನೋಡಿ! 
ಅದೇನೋಹಳೆಯನೆನಪುಗಳ ಜೊತೆ ತಟ್ಟನೆ ತಕ್ಕೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಟ್ರಂಕು... ಜೋನಿಬೆಲ್ಲ 
ಅಕ್ಕಿ ಗೂಡೆ, ಹಿತಾಳೆಯ ಬಿಂದಿಗೆ, ಹೊಯ್ದಪಳದ ಡಬ್ಬ, ಯ ಯುಟಿ ವಂಶವೃಕ್ಚಸಾರು 
ಘಟ ಸಾಲು, ನಡುಮನೆಯ ಅರೆಬರೆ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಗೆ ತೂಗುವ ತೂಗು ಮಂಚ, ಮೂಲೆ? 
ಒರಗಿದ ಈಚಲು ಚಾಪೆ, ಭತ್ತದ ಕಣಜ, ಹಾಗೇ. ಗೋಡೆಗೆ ಒರಗಿಯೋ-ಮಲಗಿಯೋ ರುತ್ತಿ] 
ಟ್ರಂಕು! ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಗ "ಎಲ್ಲರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಅಟ್ಟವಿರುತ್ತಿದ್ದಹಾಗೇ ಟ್ರಂಕೂ ಇರುತಿತ್ತು ಒಂದ€ 
ಎರಡಲ್ಲ... ಕ .ಎಲ್ಲಾ ಹೆಂಗಳೆಯರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ! ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಿರಿದೋ ಓರಿದೊ: 
ಇರಬಹುದು... ಅದು ಅವರವರ ಶಕ್ತಾನುಸಾರ. ಆದರೆ ಟ್ರಂಕಂತೂಇದ್ದೇಇರುತಿತ್ತು."ಗೂರುಹೋ 
ಕಾಡು ಬಾ' ಅಂತಿದ್ದ ಹಣ್ಣು ಹಣ್ಣು ಅಜ್ಜಿಯೂ ಸೊಂಟ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಕುಕ್ಕರಗಾಲಲ್ಲಿ ಕೂ 
ಕೊರಳ ದಾರಕ್ಕೆ ಜೋತು ಬಿದ್ದ ಕೀಯಿಂದ ಬೀಗತೆಗೆದು ಮುಚ್ಚಳ ಎತುತಿದ್ದ ಟ್ರಂಕು...ನಮ್ಮ ಮನೆಯ 
ಅಟ್ಟದ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒರಗಿದ್ದ ಟ್ರಂಕೇ ಆರು | ಅಮ್ಮಂದು, ದೊಡ್ಡಮ್ಮಂದು, ಅಕ್ಕಂ ತ 
ದೊಡ್ಡಕ್ಕ ೦ದು, ಅತ್ರೇದು, ಅಜ್ಜೀದು ಹಾಗೇ. ಪುರಾತನದ್ದು ಅಂತ.. "ಅವು ದಿನದಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಆಎಂತೆ 
ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ ತೆರದು ಮುಚ್ಚಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಟ್ರ ಟ್ರಂಕೂ 'ಒಂದೊಂದು ವಿಶ್ವ 
ನಾವು ಚಿಳ್ಳೆ ಮಿಳ್ಳೆ ಸ ಯಾವತ್ತೂ ಕುತೂಹಲ, ಆಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅದ್ಭುತ ವಸ್ತು ಮನೆಯೇ 
ವಿಶೇಷ ಜಸರಾಜ್‌ ನಡೆದು ತಿಂಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೂ ಅಜ್ಜಿಯ ಟ್ರಂಕಿನಿಂದ ತಾ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಚಕ್ಕುಲಿ, ಉಂಡೆ, ಮಾದಲಿಇಳಿದು ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. ಅತ್ತೆಯ ಜರೀಲಂಗ 1 ಮುತಿ; 
ಸರಗಳ ಜ್‌ ಅಕ್ಕ ೦ದಿರ ಗಿಲೀಟುಲೋಲುಾಕು, ಹರಳಿನ ಓಲೆ, ಸ್ಟೀಲು ಬಳೆಗಳು, ಅಮ್ಮನ ಜರತಾರಿ 
ಸೀರೆಯ ಗಲಗಲ, 'ದೊಡ್ಡಮ್ಮನ ಇಳಕಲ್ಲು ಮೊಳಕಾಲ್ದೂರು ಸೀರೆಗಳ ಉದ್ದ. ನಾವು ಕಣ್ಣರಳಿಸಿ 
ಮೂಗರಳಿಸಿ, ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ ಬಗಿ ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದವು. ಟ್ರಂಕಲ್ಲಿ ಬಗ್ಗಿಯೇ ಹುಡುಕಜಿಕು. ಅವುಗಳ ಅಗಲಗಳಕ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದ್ದರೂ ಆಳದಲ್ಲಿ "ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲಾ ಒಂದೇ, ಮಡಿಕೆ ಮಡಿಕೆ ಸೀರೆಗಳಡಿ ಪದರು ಪದ 
ಸ್ರ "ನುಸಿಗುಳಿಗೆಗಳಡಿ ಥಳ ಥಳ ಜಂ ಲೋಲಾಕುಗಳು. ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಬೆತ್ತದ ಬುಟ್ಟಿಯ ಜತೆ 
ಟ್ರಂಕು ಸೇರಿದ ಸಾಮಾನುಗಳು... ಅಜ್ಜಿಯ ಟ್ರಂಕಲ್ಲಂತೂ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ. ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ 'ಗಂಟುಗಳ ೮ ರಾಶಿ. ಒಂದೊಂಡ 
ವುಸನೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ಥರ.ಆ ವಾಸನೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ "ನಾವು ಇದು ಪೂಜಿಗಂಟು, ಇ 
ಉಂಡಿಗಂಟು, ಇದು ಸೀರೆಗಂಟು ಅಂತಕಂಡುಹಿಡಿಯುತಿದ್ದೆವು. ಅಮ್ಚನ ಟ್ರಂಕಲ್ಲಿ ರೇಶಿಮೆ ಸೀರೆಗಳ ಜೊತೆ 
ಅಜ್ಜಿ ಮುಚ್ಚಟೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಜಡೆಬಿಲ್ಲೆ, ನಾಗರ ಬಿಲ್ಲೆ ಹವಳದ ಸರ, 'ಬೆಳ್ಳಿಯ ಗಟ್ಟಿಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಜೊತೆ! 
ಅಪ್ಪಟ ಮಲನಾಡಿನವಳಾದ್ದರಿಂದ ಸುರಗೀ ದಂಡೆ, ತ ಹಿಗೆ ಗು ಸೀರೆಯ ಪದರುಗಳಲ್ಲಿಅವಿ 
ಒಣಗಿ ವಿಚಿತ್ರ ಕಂಪು ಬೀರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇನ್ನು ಅಕ್ಕಂದಿರ ಟ್ರಂಕುಗಳಲ್ಲಂತೂ ಸರ, ಬೆಂಡೋಲೆ, ಲೋಲಾ 
ಬಳೆ, ಸ್ನೋ, ಪೌಡರು, ಕಣ್ಯಪ್ಪಿನ ಲೋಕ. ಅಪುಗಳಲ್ಲಿ ಹಣಿಕಿ, ತದಿಕಿ, ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿಮಾಡಿ ಗುದ್ದಿಸಿಕೊಳ್ಳುಃ 
ದಿನಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು... . ಇನ್ನೂ ಸಾ ಹಳೆಯ ಅತೀ ಪುರಾತನ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಟ್ರಂಕಿನ ತುಂಬಾ ಬಾಸಿಂಗ 
ವರೋಪಚಾರದ ವಸುಗಳೇ ತುಂಬಿದ್ದದ್ದು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೬೮ 


ಆಗೆಲ್ಲಾ ನಮ್ಮೂರುಗಳಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಗೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಹೊಳೆಗೆ 
ಹೋಗಿಯೇ ಒಗೆದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದುದು.ಎಲ್ಲೋ ಅತೀ ಶ್ರೀಮಂತರು, ಇಡೀ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರೋ ಇಬ್ಬರೋ ಮಾತ್ರ ಮಡಿವಾಳಗಿತ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದವರು.ಕೆಲಸವೆಲ್ಲಾ ಮುಗಿದು 
ಬಟ್ಟೆಯ ಬುಟ್ಟಿಯನ್ನು ಸೊಂಟಕ್ಕೇರಿಸಿ ಅಮ್ಮ , ದೊಡ್ಡಮೃ ಅಕ್ಕಂದಿರ ದಂಡು ಹೊಳೆಯತ್ತ 
ಹೊರಡುತ್ತಿತ್ತು ನನಗೋ ಹೊಳೆಯಸೆಳೆತ ವಿಪರೀತ... ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೇ ನೀರಿನಲ್ಲಿಕಾಲಿಳಿಬಿಟ್ಟುಕೊರಡು 
ಕೂತು ಮೀನುಗಳ ಕೈಲಿ ಕಾಲನ್ನು ಕ್ಲೀನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ ಅಪ್ಯಾಯಮಾನ... ಆದರೂ 
| ಓಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಟ್ರಂಕುಗಳ ಮೋಹ ವಿಪರೀತವಾಗಿ, ಏನಾದರೂ ಕಳ್ಳ ನೆವ ತೆಗೆದು ಮನೆಯಲ್ಲೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದೆ.. ಅತ್ತಆ ದಂಡು ಹೊರಡುತ್ತಲೇ ಇತ್ತನಾನು ಅಟ್ಟವೇರುತ್ತಿದ್ದೆ.. ಆ ನೀರವ , ಅರೆಬರೆ 
1 ಕತ್ತಲೆಯ ಅಟ್ಟ ಕ್ಷಣ ಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀನರೂಂ ಆಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು... ಅಕ್ಕಂದಿರ ಸ್ನೋ ಪೌಡರ್‌ 
ಬಳಿದು, ಅಮ್ಮನ ಸರ, ಜಡೆಬಿಲ್ಲೆ ಬೈತಲೆಬಟ್ಟು ಲೋಲಾಕು ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು... ದೊಡ್ಡಮ್ಮನ ಹದಿನೆಂಟು 
ಮೊಳದ ಇಳಕಲ್ಲು ರೇಶ್ಮೆಯ ಸೀರೆಯನ್ನು ಒರಟೊರಟಾಗಿ ಸುತ್ತಿ ಸೆರಗನ್ನು ಹಾಗೆ ಹೊದೆದು,ಹೀಗೆ 
ಹೊದೆದು, ಹಿತ್ತಲ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಹುಗಿದ ಪುಟ್ಟ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ಹಾರಿ ನೋಡಿಕೊಂಡದ್ದೇ 
ನೋಡಿಕೊಂಡದ್ದು! ಅದಾಯಿತೋ, ಅಮ್ಮನದಿನ್ನೊಂದು ಸೀರೆ, ನಂತರ ಅಕ್ಕನದೊಂದು 
| ದಾವಣಿ...ಸಿನೆಮಾದ ಹಾಡಿನ ಸೀನಿನಂತೆ ಕೃಣಕ್ಕೊಂದು ವೇಷಹಾಕಿ ನಲಿದದ್ದೋ ನಲಿದದ್ದು ಒಂದು 
ಗಂಟೆ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿಸ್ವಚ್ಛಂದ ತೇಲಾಡಿ, ನಂತರ ಚಕ ಚಕನೇ ಎಲ್ಲಾನೀಟಾಗಿ ಅವರವರ ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ 
ಭದ್ರ. ಅವರು ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೇ ಮುಖವೂ ಶುಭ್ರವಾಗಿ ಸ್ನೋಪೌಡರ್‌ಗಳ ವಾಸನೆಯೂ ಸೂಸದಷ್ಟು 
ಕಟ್ಟೆಚ್ಚರ. ಆದರೂ ಅಕ್ಕಂದಿರ ಚೂಪುಗಣ್ಣು ಆಗಾಗ ನನ್ನ ಮುಖವನ್ನೇ ಬಗೆದು ಬಗೆದು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಗುಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟರೆ ತಾನೇ ನನ್ನಪಾಪದ ಮುಖ। 
ನಾನು ಬೆಳೆ ಬೆಳೆದಂತೇ ನನ್ನಈ ಹಣಿಕಿ ನೋಡುವ ಚಟ ಅವರಿವರ ಮನೆಯ ಟ್ರಂಕುಗಳಿಗೂ 
ವಿಸರಿಸಿತು. ಎದುರು ಮನೆಯ ಮುದ್ದು ಸೀತಕ್ಕನ ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಬುಕ್ಕು "ಗರತಿಯಾದ ಸೂಳೆ'! ಕದ್ದು 
ಓದುವಾಗಲೇ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದು ಅಪ್ಪಯ್ಯನಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಒದೆ ತಿಂದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಸೀತಕ್ಕನನ್ನು' 
ಲ ಸವರು ಎಂಥವಳು' ಎಂಬ ಟ್ವ` ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡಿತು. ಹಾಗೇ 
ಸ ಹ ಟ್ರಿಂಕಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡೀ ಪ್ಯಾಕೆಟ್ಟು ಉದ್ದುದ್ದ ಫುಗ್ಗೆಗಳು ನಾಲ್ಕೈದು ಕದು 
ತಂದು ನಾನು, ರಾಜೂ, ಬಾಬು, ಸುಶೀಲ -ಎಲಾ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಊದಿ ಇಷ್ಟು ಉದ್ದ ಮಾಡಿ 


೧ 


ಹಾರಿಸಹೋದಾಗ ಇಡೀ ಬೀದಿಯೇ ಮೀನಕ್ಕ - ದೊರೆ ಮಾವರನ್ನು ನೋಡಿ ಮುಸಿ ಮುಸಿ ನಕ್ಕಿತು. 
ಅದೆಲ್ಲಿದ್ದಳೋ ಅಮೃ ಸಿಡಾರನೇ ಬಂದು ನನ್ನನ್ನು ದರ ದರ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಚಚ್ಛದ್ದಳು.... ಒಂದು ವಾರ ಮೀನಕ್ಕ ನನ್ನನ್ನುನೋಡಿದರೇಸಾಕು, ಧಡಾರನೆ ಬಾಗಿಲು ಜಡಿಯುತಿಬಳ್ಳು 
ಅಮೇಲೆ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ನನ್ನವರು ಅಂಥದೊಂದು ಪ್ಯಾಕೆಟ್‌ ಜೊತೆಗೆ ಮಲಿಗೆ ದೌ 
ಹಡಿದು ಬಂದಾಗ ಹಳೆಯ ನೆನಪು ತೇಲಿ ಬಂದು ನಾನು ನಸು ನಕ್ಕ... 
ಹ ಅಕ್ಕಂದಿರ ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಅವರ ಪಾಲಿನ ಟ್ರಂಕು ನನಗೆ ಬಂತು. ಅವರಿಗೆ ಹೇಗೂ 
ತ ದು ಸ್ಕಿ ಆ ಟ್ರಂಕಿನ ಜೊತೆಗೇ ನಾನು ಅದುವರೆಗೂ ಹಪ ಹಪಿಸುತಿದ್ದಲೋಲಾಕು, ಬಳೆ, ಬಣ 
ಣ್ಣದ ದಾವಣಿ, ಯ ಚ 
ಲಂಗಗಳು, ಅದರ ಜೊತೆಗೇ ನನ್ನ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿಯೂ ಸೇರಿಕೊಂಡವು. 
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ಗಜ್ಜುಗ, ಬಳೆಚೂರು,ಕಲ್ಲಾಟದ ಬೆಳ್ಳನೆ ಕಲ್ಲುಗಳು, ಬೆಣ್ಣೆಬಳಪದ ಚೂರುಗಳು, ನವಿಲುಗರಿಗಳು, ಹಕ್ಕಿ 
ಪುಕ್ಕಗಳು...ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಕ್ರಮೇಣ ನಾನು ಬೆಳೆದಂತೆ ಟ್ರಂಕಿನ ಉಪಯೋಗವೂ ಬದಲಾಯಿತು. 
ಪುಸಕ ಪೆನ್ನುಜ್ಯಾಮಿಟ್ರಿ ಬಾಕ್ಸುಗಳು ತಳದಲ್ಲಿಜಾಗ ಗಿಟ್ಟಿಸಿದವು. ಡಿಗ್ರಿಗೆಂದು ಸಾಗರದ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿ: 
ಅಕ್ಕ ಭಾವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುವವರೆಗೂ ನನ್ನ ಟ್ರಂಕಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಬಿರುಕೂ ಬರಲಿಲ್ಲ.ನಾನು ತುಸು ಅಳುಕುತ್ತಲೇ ಅಪ್ಪಯ್ಯನನ್ನು ಕೇಳಿದೆ, "ಹೊಸ ಟ್ರಂಕೊಂದು 
ಬೇಕು' ಅಂತ. ಅದಾಗಲೇ "ಸೂಟ್‌ಕೇಸ್‌' ಎಂಬ ಆಧುನಿಕನ ಪ್ರವೇಶವಾಗಿತ್ತು ಹಾಗಾಗಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ "ಇಷ್ಟು. 
ಪೆದ್ದೆ ನನ್ನ ಮಗಳು' ಅನ್ನುವ ಹಾಗೆ ನನ್ನನ್ನೇ ಮಿಕಿಮಿಕಿ ನೋಡಿ ಒಂದು ಸೂಟ್‌ಕೇಸ್‌ 
ಕೊಡಿಸಿದರು.ಸೂಟ್‌ಕೇಸಿನ ಅಂದಚಂದವೇನೂ ನನ್ನನ್ನು ಮರಳು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ..ಅದರ ಆಕಾರವೂ: 
ನನಗೆ ಕಿರಿಕಿರಿಯುಂಟುಮಾಡಿತು. ನೆಲಕ್ಕೆ ತಾಗಿದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಉಜ್ಜಿ ಉಜ್ಜಿ ಕಜ್ಜಿಯಂತಾಗುವ ಹಗುರ ಮೈ. 
ಇನ್ನು ಒಳಗೇನಿದೆ ಮಣ್ಣು! ಆಗಲಿವೆ ಅಷ್ಟೇ...ಆಳವೇ ಇಲ್ಲ! "ಏನನ್ನಾದರೂ ಮುಚ್ಚಿಡಲಾದೀತೇ: 
ಅದರಲ್ಲಿ ) ಮುಚ್ಚಳ ಎತ್ತಿದೊಡನೆಯೇ ಎಲ್ಲಾತೆರೆದಿಡುವ ಗುಣದ ಸೂಟ್‌ಕೇಸ್‌ ಕುತೂಹಲವನು 
ಹುಟ್ಟಿದಲ್ಲೇ ಚಿವುಟಿಹಾಕಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ, ಮೊಟ್ಟೆಹಾಕಿ, ಕಾವು ಕೊಟ್ಟು ಮರಿ | 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಟ್ರಂಕಿನದೇ ಮೇಲುಗೈ ! ಜಾರಾಡಿರೂ “ಅತಿಥಿಗಳು ಟ್ರಂಕಿನೊಡನೆ ಮನೆಗೆ 
ಜಾ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಯ್‌ ಮನೆಮಂದಿಯನ್ನು ಆವರಿಸಿ ಆಳುತ್ತದೆ. _ 
ನಾವು ಚಿಕ್ಕವರಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಪ್ರತಿ ಶ್ರಾವಣ "ಮಾಸಕ್ಕೂ ಒಂದು ಅಜ್ಜಿ ಬಂದು 
ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ನೆಂಟರು, ' ಇಷ್ಪರು ಬ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಅದು ಒಮ್ಮೆಯೂ: 
ಸರಿಯಾದ ಉತರ ಹೇಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮಮ್ಮನ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಪರ ಜೀವ. ಅದು ಬರುತ್ತಲೇ ನ 
ಮನೆಗೆ ವಿಚಿತ್ರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಳ ಬಂದುಬಿಡುತಿತ್ತು. .ನಾವು ಅದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೇ "ಶಿವ ಪೂಜೆ ಅಮ್ಮ' 
ಎಂದು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೂರು ಹೊತ್ತೂ ಶಿವ ಪೂಜೆ ಎದ್ಯಕ್ತವಾಗೇ ಆಗಬೇಕು. “೨ಡರ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳೆಲ್ಲು 
ವಿಚಿತ್ರ. ಅದು "ಯಾವತ್ತೂ ದೇವರ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತಿರಲಿಲ್ಲ ಅಡುಗೆ ಮನೆಯ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲೋ ಅಥವಾ ' ನಡುಮನೆಯಲ್ಲೋ ಅದು ಪೂಜೆ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪೂಜೆಗೆ 
ಅಣಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೆಂದರೆ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಇರುಸು ಮುರುಸು.. ,ಮಣೆಯಿಟ್ಟು ವಿಭೂತಿ "ರಡಿಗೆ, 
ಆವ ನೀರು, ಪೂಜೆಗೆ ಬಿಲ್ವ ಪತ್ರೆ , ಹೂವು, ಗಂಧ, ಅಕ್ಡತೆ, ಊದು ಬತ್ತ, ಎಲ್ಲಾ ಅಣಿಗೊಳಿಸಿ, 
ಪ ಹಚ್ಚಿದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಪೂಜೆ ಮುಗಿಯುವನರೆಗೂ ಅಲ್ಲೇ ಕೂತಿರಬೆಕು .. "ಅದೋ ಅತೀ 
ಹಸು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ತೂಗಾಡುತ್ತಿದ್ದಬೆಳ್ಳಿಯ ಅಡ್ಡಿಕೆಯಿಂದ ಮೆಲ್ಲನೆ ಲಿಂ 
ಹೊರತೆಗೆದು, ಕಣ್ಣಿಗೊತ್ತಿಕೊಂಡು, ಬಲಗೈ ತರ್ಜನಿಯಲ್ಲಿ ಕಿ ಮುಟ್ಟಿ ಎಡ ಅಂಗೈಮೇಲೆ ನಕ್ಚತ 
ಬರೆದು ಅದರ ಮೇಲೆ ಲಿಂಗವನ್ನುಪ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ಪೂಜೆ ಶುರು ಮಾಡಿತೆಂದರೆ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ನೋಡುತಾ 
ನೋಡುತ್ತಾ ತೂಕಡಿಕೆ ಬಂದು ಬಿಡುತಿತ್ತು ನಾವು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅಸಹನೆಯಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೆವು " ನೀನ್ಯಾ ಕ 
ವರ್ಷಾ ವರ್ಷಾ ಬರೀ ಅಮ್ಮ' ಅಂತ. “ಸಂಚಾರ ಹೊರಡಬೇಕಲ್ಲಮಗಳೇ' ಎಂದು `ದರ ಉತ್ತರ 
ನಮಗೆ ಒಂಚೂರೂ. ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ತನ್ನಷ್ಠ ಕ್ಸ ತಾನು, ಯಾರು ಏನೇ ಅಂದರೂ ತೇ 
ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ತಾನಾಯಿತು, ತನ್ನ ಪೂಜೆ ಪುನಸ್ಕಾ ವಾಯಿತು ಎನ್ನುವಂತೆ ಇರುತಿದ್ದ ಅದರ ಮೇ 
ನಮಗೆಲ್ಲಾ ವಿಚಿತ್ರ ಗುಮಾನಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅದು ತಪ್ಪದೇ ತರುತ್ತಿದ್ದ ಬೀಗ ಜಡಿದ ಟ್ರಂಕು! ನನ 
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ಅತ್ರೆಯೋ ಅತೀ ಲೌಕಿಕ ಬುದ್ಧಿಯವಳು. ಅದನ್ನನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ "ಒಳ್ಳೇ ಮಳ್ಳಿ, ಮಳ್ಳಿ ಇದ್ದಂಗ್ಳೈತಿ. 
ಅದ್ರಾಗೆ ಏನೆಲ್ಲಾಇಟ್ಕೊ ಂಡೈೆತೋ... ' ಅಂತ ಸಿಡುಕುತ್ತಿದ್ದಳು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅಡು ತಾನು ಗೋಡೆಗೆ ಆತು 
ಕೂತು, ತನ್ನೆದುರಿಗೆ ಟ್ರಂಕಿನ. ಬಾಗಿಲುತೆಗೆದು ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೇ ನೋಡುತ್ತಾ 'ಕೂರುತಿತ್ತು ನಾವ್ಯಾರಾದರೂ 
ಸಿತೂಹಲದಿಂದ ಹ್‌ ಹೋದರೆ ಟಪ್ಪನೆ ಬಾಗಿಲು ರಾಕಿ ಬೀಗ ಜಡಿದು, ಶಿವೆ. ಶಿವಾ ಜಿ ಕಣ್ಣುಚ್ಚಿ 
ಕೂತುಬಿಡುತಿತ್ರು ಆಗೆಲ್ಲಾನನ್ನತ್ತೆಗೆ ಅಪಾರ ಸಿಟ್ಟು. ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಗುಟ್ಟಾಗಿ "ಅದರ ಮ್ಯಾಲೆ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟ... 
ನೋಡೋಕೆ ಶಿವಾಚಾರ , ಮಾಡೋದೆಲ್ಲಾ ಅನಾಚಾರ. ಯಾರ್ಯಾರ ಮನ್ಯಾಗೆ ಏನೇನು ಕದ್ದು 
ತಂದಿಟ್ಕೊಂಡೈತೋ ಏನೋ. ಅದಕ್ಕೇ ನಿನ್ನೂರು ಯಾವ್ಚು ಅಂದ್ರೂ ಹೇಳಲ್ಲ ನಿಮ್ಮಪ್ಪಂಗೇ ಪೂಜೀ 
' ಮಾಡೀ ಮಾಡೀ ಮೋಡಿ ಹಾಕ್ಕಾಳೆ...ಆದ್ರೆ ನಾವಂತೂ ಹುಷಾರಾಗಿ ಅದನ್ನ ಕಾಯಬೇಕು...ಇಕೀ 
ಹೂರಣ ಹೊರಬೀಳೋದು ಜಾಗಾ ಖಾಲೀಮಾಡಿದ್ದೇಲೇ...' ಅಂತೆಲ್ಲಾಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ನಾವೂ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣಿಟ್ಟಿರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅದು ಹೋದಮೇಲೆ "ಸದ್ಯ ಏನೂ ಕಳುವಾಗಿಲ್ಲ...' ಎಂದು 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದೆವು... ಮೂರು ನಾಕು ವರ್ಷ ಹೀಗೆ ಕಳೆಯಿತು. ಒಂದು ದಿನ ಅಂತೂ ಆಗಬಾರದ್ದು 
ಆಗಿ ಹೇಳಬಾರದ್ದು ಹೇಳಿಯಾಯಿತು. ಹೆರಿಗೆಗೆಂದು ಬಂದ ಅಕ್ಕನ ಎರಡೆಳೆಯ ಅವಲಕ್ಕಿ ಸರ 
. ಕಾಣದಂತಾಯಿತು.ಮನೆಯಲ್ಲಿಇದ್ದವರೆಲ್ಲಾಮನೆಯವರೇ.ಹೊರಗಿನವರೆಂದರೆ ಈ "ಶಿವಪೂಜೆಯ 
ಅಮ್ಮ ಒಬ್ಬಳೆ..." ಅಮ್ಮಾ ಸರ ನೋಡಿದ್ಯಾ?' ಅಂದ್ರೆ "ಅಯ್ಯ5...ನಂಗ್ಯಾಕವ್ವ ಸರಾ, ಬಳೇ' ಅಂತ 
ನಕ್ಕಿತು. ಅತ್ತೆಆಢ್ಯ ತೆಯಿಂದ" ಟ್ರಂಕು ತೆರೆದು ತೋರ್ತು' ಬ ಅವಾಕ್ಕಾ ಕ ಈ ನನ್ನಮ್ಮನತ್ತತಿರುಗಿ 
"ಶಿವ ಶಿವಾ... ಕೇಳಿದ್ಯೇನೇ ಸಾ .ಟ್ರಂಕು 3ಗೆದು ತೋರ್ಬು 1 ತಾಯಿ. ಅಯ್ಯ 
ಅದ್ರಾಗೇನೈತೆವಾ.. ಹಂಗೆಲ್ಲಾ ಸಂಶೇ ಮಾಡಬಾರ್ದು ಅಂದಿತು.. `ಯಾರು ಎಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದರೂ ಟ್ರಂಕು 
ತಗೆದು ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ ಅತ್ತೆಯ ಆರ್ಭಟಕ್ಕೆ ಹೆದರಿ ಅಮ್ಮ ಸಣ್ಣಗೇ " ಅದ್ಯಾ ಕಮ ಹಂಗ್ಳಾಡ್ಮೀ? 
ಅದ್ರಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ ಅಂದ್ಲೇಲೆ: ತೋರಾಕೇನು?' ಅನ್ನುತಲೇ ಅದು ಕಣ್ಣೀರು ಮಿಡಿದು. ತಂಗೀ ನೀನೂ 
ಹಿಂಗೇ ಅಂದ್ಯಲ್ಲಾ! ಆತು. ಶಿವನಿಚ್ಚೆ. ಇವತ್ತಿಗೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ `ುಣ ತೀರ್ಕು..' ಅಂತ ಬಾಯಿಗೆ`ಹನಿ ನೀರೂ 
ಹಾಕದೇ ಟ್ರಂಕು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ದುಡು ದುಡು ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯಿತೋ, ಏನಾಯಿತೋ 
ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ. ಅದರ ಪುಣ್ಯವೋ ನಮ್ಮ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ ವೋ, ಹದಿನೈದು ದಿನದ ಮೇಲೆ 
ಕಳೆದುಹೋಗಿದ್ದ ಸರ ಮಂಚದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿಟ್ಟಿತು.. ,ಅಮ್ಮನಂತೂ ಸು ಮುಂದೆ ಮುಳು 
ಮುಳು ಅಳುತ್ತಾ 'ಕುಳತುಬಿಟ್ಟಳು. "ಯಾವಪ್ಪ ಪುಣ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದೋ.. -ಇಷ್ಟು ವರ್ಷ "ತಂಗೀ' ಅಂತ ಬಂದು 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಹೋಗಿತ್ತು ಅದ್ರ ರುಣಾನ ನಾನೇ ನರ ಬಿಟ್ನಲ್ಲಾ... "ಅಂತ ಗೋಳಾಡಿದಳು. ಆಮೇಲೆ 
ಸುಮಾರು ವರ್ಷಗಳೇ ಕಳೆದುಹೋದವು. ಒಂದು ದಿನ "ರೊಟ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಮುಂದೆ 
"ಅಯ್ಯ5.. -ಇನ್ನೂ ಒಂದೀಟು ಅಗ್ಲಾಮಾಡವಾ.. .ಅದ್ಯಾ ಕ್ರ ಅಷ್ಟು ಸಣ್ಣಕೆ ಮಾಡ್ರಿ.. " ಅಂದಿದ್ದು ಕೇಳಿ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿದರೆ ಶಿವಪೂಜೆಯ ಅಮ್ಮ[... ಮನೆಯೆಲ್ಲಾ ಪಾ” ತುಂಬಿಹೋಯಿತು... .ಆ ಅಜ್ಜಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ತಜ್ಜ ಆಗಿತ್ತುದ್ದನಿ ನಡುಗುತ್ತಿತ್ತು ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಪೂಜೆಯಲಿ ್ಲಿಕೂರಲಾಗುತಿರಲಿಲ್ಲ... , ಅಮ್ಮನನ್ನು . 
ನೋಡಿ "ತಂಗೀ... .ಯಾವ ಕರುಳೋ ನಿಂದು...ಎಳಕೊಂಡು ಬಂತವಾ. ಶಿವ ಶಿವಾ ಅನ್ನೋಳಿಗೆ 
ಯಾವೂರೇನು ಯಾರ ಮನಿಯಾದರೇನು ಅಂತ ಎಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ಕುಂತ್ರೂ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರ್ಕೊ ೦ಂಡು 


ಬಂದುಬಿಡ್ತು. -ಏನೊ ತಂಗೀ...ಕಂತೀ ಬಗಿಯೋ ಕಾಲ ಬತ ಹಹ ' ಅಂತ ಪೂಜೆಗೆ 
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ಶುರುಮಾಡಿತು.ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂರಲಾಗದೇ ತತರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಒಂದೆರಡು ದಿನ ಕಳೆಯಿತು. ಒಂದಿನ ಪೂಜೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾಹಂಗೇ ತಲೆವಾಲಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದಲಿಂಗ ಒಲೆಯ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಬಿತ್ತು ಇಡೀ ಊರವರೆಲ್ಲಾ 
ಸೇರಿ ಅದನ್ನು ಮಠದ ಹಿಂದೆ ಮಣ್ಣುಮಾಡಿ ಬಂದಾಯಿತು. ಯಾರೋ, ಎಲ್ಲಿಯದೋ! ಕೊನೆಗೂ 
ನಿಗೂಢವಾಗೇ ಉಳಿಯಿತು... ನಮಗೋ ನಡುಮನೆಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಗೋಡೆಗೆ ಒರಗಿದ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು, ಮೈ ಜುಂ ಎನ್ನುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಏನಿದೆಯೋ... ಅತ್ತೆ ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ಈ ಅಮ್ಮ 
ಢೋಂಗಿನವಳೇ ಅಂತೆಲ್ಲಾ ಗುಮಾನಿ ಏಳುತ್ತಿದ್ದವು...ಶಿವಗಣಾರಾಧನೆಯ ದಿನ ಊರಿನ ಸಮಸ್ತರ 
ಎದುರಿಗೆ ಟ್ರಂಕಿನ ಬೀಗವನ್ನು ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಒಡೆದಾಗ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಹೃದಯ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ನಿಂತಿದ್ದಂತೂ 
ನಿಜ...ಸುತ್ತಲೂ ನೆಲೆಸಿದ್ದವಿಚಿತ್ರ ಮಾೌನದಲ್ಲಿಅಪ್ಪಯ್ಯ ಟ್ರಂಕಿನ ಬಾಗಿಲುತೆಗೆದು ಎದುರಿಗಿಟ್ಟಾಗ ಕ್ಹಣ 
ಸ್ತಬ್ಧವಾಗಿದ್ದಆ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿಮೊದಲು ಅಳು ಕೇಳಿದ್ದೇ ಅತ್ತೆಯದು!..."ಹೋ' ಎಂದು ಅಳುತ್ತಅವಳು ] 
ಹಿತ್ತಲಿಗೆ ಓಡಿಹೋದಳು. ಎಲ್ಲರೂ "ಶಿವ ಶಿವ... ' ಅಂತ ಕಣ್ಣೊರೆಸಿಕೊಂಡರು...ಏನಿತ್ತುಅದರಲ್ಲಿ? 
ಒಂದು ಫೋಟೋ ಅಷ್ಟೇ...ಯಾರದ್ದೂಅಲ್ಲ... ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯದು! ಮೂರುನಾಲ್ಕು ದಿನ ಎಲ್ಲರ 
ಬಾಯಲ್ಲೂ ಅದರ ಮಾತೇ. ಜಂಗಮಳಾಗಿ ಊರೂರು ಸುತ್ತಿ, ಗತದ ಒಂದಿಷ್ಟೂಕುರುಹು ಬಿಡದೆ 
' ಬಯಲು ಸೇರಿದವಳು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇವತ್ತಿಗೂ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. 

ಹೀಗೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ ಇನ್ನೊಬ್ಬಳು ಹೊಳೆಯಕ್ಕ. ಶನಿಕಥೆ ಅಂತ ಸಂಗೀತ 
ವಾದ್ಯವೃಂದದೊಂದಿಗೆ ಊರೂರು ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾನಲಿಯ ಮಾವಯ್ಯ ನ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ದಿನ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಸೆರಗು, ಬಗಲಲ್ಲಿ ಟ್ರಂಕು ಹೊತ್ತು ಹೆಣ್ಣೊಂದು ಬಂದಾಗ ಮನಯವರೂ ಸಂಬಂಧಿಕರೂ 
ಎಲ್ಲಾ ಹೌಹಾರಿ, ಪಂಚಾಯತಿ ಮಾಡಿದರೂ ಮಾವಯ್ಯ ಜಗ್ಗಲಿಲ್ಲ.. ಅಣ್ಣಯ್ಯನಿಗೆ ನಾನೆಂದರೆ 
ಜೀವ...ನಾನು ಹೇಳ್ದಂಗೆ ಕೇಳ್ತಾನೆ ಅಂತ ಬಿಂಕದಿಂದ ಹೋಗಿದ್ದ ಅಮ್ಮನೂ ಮಾವಯ್ಯನ ಹಠಕ್ಕೆ ಪೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹೊರಳಿಬಂದಳು.ಮನೆ ಒಂದು ವಾರ ವಿಚಿತ್ರ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಯಿತು. ಒಲೆ ಹಚ್ಚೆನೆಂದು 
ಅತ್ತೆ ಹಿತ್ತಲ ಮಾವಿನ ಗಿಡ ಬಿಟ್ಟು ಬರದೇ ಜಪಿಸಿ ಕೂತಾಗ ಮಾವಯ್ಯ ಜಪ್ಪಯ್ಯ ಅನ್ನದೇ ಬಂದವಳ 
ಕೈಲೇ ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕದಾ? ನಿರುಪಾಯಳಾಗಿ ಸಹಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಕೊಂಡಳು... "ಮಕ್ಕಳು ವಾರ 
ಒಪ್ಪತ್ತು ದೂರ ಇದ್ದವು.ಕ್ರಮೇಣ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನನ್ನು ಕಂಡರೇ ನ ತೊ ಪ್ದಿದವ. ಆದರೆ 
ಮಾಡೇವತ್ತೆಯ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಗಾಯವಾಗಿತ್ತು ಎದೆಹಾಲು ಕುಡಿಯುವ ಮೂರನೇ ಕೂಸಿನ 
ತಾಯಿಯಾದ ಹ ಗಂಡನ ಜ್ಯೂ ನಂಬಿಕೆ ದ್ರೋಹ ' ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾಹ ಬತಿಸಿತ್ತು ಅಂದಿನಿಂದಲೇ 
ಅವಳು ಮಕ್ಕಳ ಬಳಿ ಮಲಗತೊಡಗಿದಳು. ಮಾತಿಲ್ಲ ಕತೆಯಿಲ್ಲ ಉಂಡರೆ ಉಂಡಳು, ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಿಟ್ಟಳು. 
ಜ್‌ ಮಾತಿನವಳಲ್ಲ ತನಗೆ ಕಂಡ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ಮಾಡಿಮುಗಿಸಿ ನಡುಮನೆಯ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆತಗ್ಗಿಸಿ ಕೂತುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದಳು.. "ಬಂದವರ ಗ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಕುಯುಕ್ತಿ ಇರಿಯುವ 
ನೋಟ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅತೀತಳಾಗಿ . ಅವಳ ಆಸರೆಯೊಂದೇ, ಮಾತಾಡದಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ೪ 1 
ಮಾವಯ್ಯ. ಗಿ ಅವಳೊಡನೆ ಮಲಗುತಾರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಮಾದೇವತ್ತಗೆ ಅವಳು ಕೋಣೆಯೊಳಗೆ 
ಜ್ಯ ದೇವರ ಕೋಣೆಯ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಹಾಸಿಕೊಂಡು ಮಲಗಿದಾಗ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾದರೂ 
ಗುಮಾನಿಯಿಂದ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ನಿದ್ದೆಗೆಟ್ಟು ಅವಳನ್ನು ಕಾದೂ ಕಾದೂ . ತಿಂಗಳುಗಳೇ ಕಳೆದು 
ಹೋದರೂ ಹೂ "ಆಗದೇ 'ಇದ್ದಾಗ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಬಂದವಳ ಜೊತೆ ತುಸು 
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ಮೃದುವಾಗತೊಡಗಿದಳು. ಬಂದವಳ ಹೆಸರು ಹೊಳೆತಾಯಿ. ಗದಗಿನ ಹತ್ತಿರದ ಹಳ್ಳಿಯವಳು. 
ಎತ್ತರ ನಿಲುವಿನ, ದುಂಡುಮುಖದ,ಬೊಗಸೆಗಣ್ಣಿನ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಯಾವ ಅತಿಯರಳಾ ಎಂದು 
ಹೆದರಿದ್ದ ಮಾದೇವತೆಗೆ ಅವಳ ಕೊರಳಲ್ಲಿ ತೂಗುತ್ತಿದ್ದ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಅಡ್ಡಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಎಷ್ಟು ಕೇಳಿದರೂ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡಲಿಲ್ಲ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ, 
ಶಿಷ್ಯರೊಬ್ಬರನ್ನು ಗುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗದಗಿಗೆ ಕಳಿಸಿ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಜೀವನದ ಜಾಡು 
' ಆಯನೋಡಿದಳು. 'ಹೋದವನು ಬರೀ ಊಹಾಪೋಹಗಳನ್ನೇ ಹೊತ್ತು ತಂದಾಗ ಏನೂ 
ತಿಳಿಯದೇ ಒಳಗೊಳಗೇ ಮಿಸುಕಾಡಿದಳು... ವರ್ಷವೊಪ್ಪತಿನಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಮನೆಯವರಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿ ಹೋದಳು. ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ಮಕ್ಕಳ ನಡುವೆ ಮಲಗಿ ಜಾತೆ ಎಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಾದೇವತ್ತೆಯ ಕಾಲು ಹಿಡಿದು, ಕೈಮುಗಿದು, ಕಣ್ಣಲ್ಲಿನೀರು ಹಾಕಿ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಮಾವಯ್ಯನ ಕೋಣೆಯ 
ಹೊಸಿಲಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ತಾನು ಮಕ್ಕಳ ನಡುವೆ ಮಲಗಿಕೊಂಡಳು. ಅದುರುತ್ತಿದ್ದ ಎದೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಕಾಲು ಕೀಲಿಸಿ ನಿಂತ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಹೊರಳಿ ಓಡಿಬರಬೇಕು, ಬಚ್ಚಲಿಗೆಂದು ಬಾಗಿಲು 
ತೆಗೆದ ಮಾವಯ್ಯನನ್ನು ಕಂಡು ನಿಂತಲ್ಲೇ ಕುಸಿದು ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಿದಳು. ಚಕಾರವೆತ್ತದೆ ಮಾವಯ್ಯ 
ಅವಳನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿ ಒಳಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಬಾಗಿಲಿಕ್ಕಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಮನೆಯಲ್ಲೊಂದು ಹೊಸ 
ಭಾವ,ಸಂಬಂಧ ಸಂಚಾರವಾಯಿತು.. .ಮಕ್ಕಳು ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಕೈಲೇ ಮೀಯಬೇಕು, ಅವಳೇ 
ತಲೆ ಬಾಚಬೇಕು. ಹೊಳೆಯಕ್ಕನಸ್ಟ ಭಾವವೂ ಹಾಗೇ. ನಗುನಗುತ್ತಾ ಇರುವ ಸ್ವಭಾವ. ನಕ್ಕರೆ... 
ಹೊಳೆಯೊಂದು ಸಳಸಳ ಹರಿದಂತೆ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಕ್ಕ ತಂಗಿಯರು ಅನ್ಯೋ ನ್ಯ ಾಡಕಾಡಕ;। 
ತಿಂಡಿ,ಊಟಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಕೀಳಿಯೇ ಮಾಡಬೇಕು: ಇಂಥ ಅನ್ಯೊ ೇನ್ಯ ತೆಯಲ್ಲೂ ಆಗಾಗ 
ಚುಟುಕು ಮುಳ್ಳಿನಂತೆ ಕುಟುಕುತ್ತಿರುವುದು ಆ ಟ್ರಂಕು! ಮಂಚದಡಿಗೆ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನು 
ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಒಮ್ಮೆಯೂ ತೆಗೆದದ್ದಾಗಲೀ, ಮುಚ್ಚಿದ್ದಾಗಲೀ ಯಾರೂ ಕಂಡದ್ದಿಲ್ಲ ಯಾರ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಬೀಳದ. 
ಆ ಟ್ರಂಕು ಆಗಾಗ ಮಾದೇವತ್ತೆಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ವಿಷದ ಮುಳ್ಳಾ ಡಿಸಿ, ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು 
ಕಹಿಯಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು “ಏನು ಮುಚ್ಚಿಟ್ಕೊ ಕೂ ಮಾತಾಯಿ.. ಕಕತ ತಗಾ ಈಸರಾ. 
ಹಾಕ್ಕ, ತಗಾ ಈ ಸೀರೇ ಉಟ್ಕಾ ಅಂತ. ಕೊಡಾಳ... .ಎಲ್ಲಾನುಂಗಿ ನೀರು ಕುಡ್ಡುಹೆಂಗೆ ಮಳ್ಳಿ ಹಂಗೆ 
ನಗಾಳೆ ನೋಡು ' ಅಂತ ಭಗ್ಗನೆ ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದಳು.. .ಆಗೆಲ್ಲ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಮುಖವನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಂಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಚಕಾರವೆತ್ತದೇ ತೋಟಕ್ಕೋ 'ಹೊಲಕ್ಕೊ ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದಳು.. .ಮಾದೇವತ್ತೆ 
ಒದರೀ ಒದರೀ ಮುಳು ಮುಳು ಅತ್ತು, ಆಮೇಲೆ" ಅಯ್ಯ "ನನ್ನ ಬಾಳೇನ ಇಷ್ಟು' ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು 
ಬಿಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗುವ ಹೊತ್ತಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಭಟ್ರ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದಳು ಮಾದೇವತ್ತೆ 
ೆಳೆಯಕ್ಕ ನನ್ನು ಕರೆತರಲು.. . ಬತ್ತಿದ ಮುಖದಲ್ಲಿ , ತೋಟದ ತೋಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಳಿಬಿಟ್ಟು 
, ಸುಮ್ಮಗೇ ಮಂಕಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿದ್ದ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ನನ್ನು "ಬಾರೇ. ಅದ್ಯಾಕಂಗೆ ಜಟ 
ಮಾಡ್ಕ! ೦ಡಿದೀ.. .ಉಣ್ಣು ಬಾ ' ಅಂತ ತುಸು ಸಿಟ್ಟು ಗುಚಿ ಫ್ರೀತಿ ಬೆರೆತ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಗದರೆ. 
ಎಬ್ಬಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು. ಎರಡು ಗಂಗಾಳ ಇಟ್ಟು ಈಸ ಕುಳಿತು ಉಣ್ಣುತಿದ್ದುದು...ಇದು 


ವಷ ೯ಕ್ಕೆರಡು ಮೂರು ಬಾರಿ ತಪ್ಪದೇ ಬರ ಅಷ್ಟಾದರೂ ಹೊಳೆಯಕ, ಆ ಟಂಕಿನ 
ಮುಚ್ಚಳ ಎತ್ತಿ ಒಳಗದೇನಿದೆ ಅಂತ "ತೋರಿಸಲಿ ಸ 
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ವರ್ಷ ಕಳೆದಂತೆ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಗೆದ್ದು ಆ ಟ್ರಂಕು ಮರೆಗೆ! 
ಸರಿದುಹೋಯಿತು. ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಯ ಬೆಳಕಿಗೆ ಜು ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ 
ದನಿ ಜಲತರಂಗವನ್ನು ಮೀಟಿದಂತೆ. ಮಾವಯ್ಯ ತನ್ನ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯದವರೊಂದಿಗೆ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿ. 
ಕಂಚಿನ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ತಾಲೀಮು ನಡೆಸಿ, ಸುಸ್ತಾದಾಗ ಹೂ...ಈಗ ನೀನೊಂದು : ಹಾಡು' 
ಅಂತ ಒಳಗೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಳಗೆ ಬಾಗಿಲ ಹತ್ತಿರ ಕುಳಿತು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಆಗ ಸಣ್ಣಗೆ ಶುರು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು.. ಸ "ಸಿದ್ದತಿಂಗಸ್ವಾಮಿ ಧ್ಯಾನ ಮಾಡಬೇಕಮ್ಮಾ...' ಾಚಿಗೆೊಲುಸ ಸಣ್ಣಗೆ ಜುಳು ಜುಳು 
ಹರಿದ ದನಿ ಆಮೇಲೆ. ಹುಕಿ ಬಡಗ ಜಲಪಾತವಾಗಿ ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಮಕ್ಕಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತ 
ಪಾಠ ಶುರುವಾದವು. ರಜಕ್ಕೆ ಊರಿಗೆ ಹೋದ ನನ್ನಕ್ಕೆಲಿ ದಿನಕ್ಕೆರಡು ಇಟ್‌ ಪಂಚಮಿಹಬ್ಬ 
ಉಳಿದಾವ ದಿನ ನಾಕ...' ಗಳೂ 1 ಬಂದೀತವ್ವ, "ಕಿರಿತಂಗಿ ನಾನಣ್ಣ ನೆರೆನಂಬಿ ಕುಳಿತಿಹೆನು” 
ಡಿಸಬೇಕು. ಚಿಕ್ಕಿಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ"ತವರೂರ ಮನಿ ಸ ' ಕೇಳಿದ ದಿನವಂತೂ ಮುಳು 
ಸ ಅಳುತ್ತಾ ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಊಟ ಬಿಟ್ಟು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದಳು... ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ನೃತ್ಯ -ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊಸ]್ಕೆ 
ಪ್ರೊರಣೆ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ. ಮನಸಿಗೆ ಬಂದಂತೆ, ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ತ | ಹೆಚ್ಚೆ ಹಾಕಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಕಾಲಿಗೆಂದೇ 
ಸುಗರ ಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಆರಿಸಿ, ಪೋಣಿಸಿ, ಹೊಲಿಸಿ ತಂದಳು. ಆ ದಿನ ಅವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿಬಿಚಿತ್ರ 
ಬೆಳಕೊಂದು ಆಡುತಿತ್ತು ಗೆಜ್ಜೆಯನಾದ ಅವಳಿಗೆ ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು ರಜದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ದಿನಾ ಸಂಜೆ! 
ನಾವೆಲ್ಲಾ ಡ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಮಾಡಲೇಬೇಕು. ಮನೆಯ ಪರಿಸರ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಕಲಾ ಪರಿಸರವಾಗಿ ಬದಲಾಗಿ 
ಹೋಯಿತು. "ದನ ಬೆಳಗಾದರೆ ತಬಲಾ, ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ, ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ನಾದ... ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ! 
ಅಪಸ್ವರದಂತೆ ಟ್ರಂಕಿನ ಮಾತನ್ನೆತ್ತಿಮಾದೇವತ್ತೆಹಿತಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕೂರುತ್ತಿದ್ದಳು. 'ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಹೊಳೆ: 
ಅಂಚಿಗೆ. ಆಗ ನಮಗೆಲ್ಲ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಮೇಲೇ ಅಕರಾಸ್ತೆ. .ಅವಳಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡುವ ಭರದಲ್ಲಿ 
ಮಾದೇವತ್ತೆಯನ್ನು ನ್ನ ಬೈಯತೊಡಗಿದರೆ, ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ಗದರಿ, ಫಕ್ಕನೇ ವಿಷಯ ಮರೆಸಿ, 
ಕಪೆ ಹಿಡಿಯುವ ದಲಿ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಇಂಥ ನಂದನವನಕ್ಕೆ, 'ಮಾವಯ್ಯ ಯಾವಾಗ: 
ಅತ್ತೆಗೆಂದು ಸಂಪಿಗೆ ಹೂ ಕೀಳಲು ಹೋಗಿ ಮರದಿಂದ ಬಿದ್ದು ಕಾಲು ಮುರಿದುಕೊಂಡು ಹಾಸಿಗೆ: 
ಸೇರಿದರೋ, ಅಂದಿನಿಂದ ಗ್ರಹಣ ಹಿಡಿಯಿತು...ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳು ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ: 
-ಎನರಳಿ, ಜೀವ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ 'ಮಾವಯ್ಯ ಒಂದು ದಿನ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆದಾಗ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಹೌಹಾರಿ: 
ಹೋದಳು... ಇನ್ನೂ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗರು, . ಗಂಡಸಿನ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ಮನೆ. ಹೆದರಿ ಕಪೆ ಸಯಂತಾದ | 
ಮಾದೇತತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸಿಡಾರನೇ ಹಾಯುವಂತಾಗಿದ್ದು ಆ ಟ್ರಂಕಿನ ವಿಷಯವಾಗೇ. ಅವಳಿಗೆ ಟ್ರಂಕಿನ 
ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಯಿತು. " ಇನ್ನು ನೀನೂ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನು ಹೊತ್ನೊಂಡು ಹೊರಟು ಹೋಗ್ತಿನಂಗೊತ್ತು.. ಆ! 
ಘಟಾನೇ ಹೋದ್ವೇಲೆ ನಿಂದೇನೇ.. .ಹೋಗು ಹೋಗು... ಅಂತ ದಿನಾ ವದರಾಟ.. ಓಂದೆರಡು ವರ್ಷ 
ತೋಟ-ಹೊಲ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತೇವೆಂದು ಬಂದ ನೆಂಟರಿಷ್ಟರ ದುರಾಸೆಯಿಂದ ಉಪ್ಪು ಮೆಣಸಿಗೂ 
ತತ್ವಾ ರವಾದಾಗ ಒಂದು ದಿನ "ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕುಡುಗೋಲು ಹಿಡಿದು 
ತೋಟಕ್ಕಿಳಿದಳು. ಮೊದಮೊದಲು "ಹೆಣ್ಣು ಹೆಂಗಸು' ಎಂದು ಮನಗ ಮುರಿದು ನಕ್ಕ ಊರ ಗಂಡಸರು 
ಕ್ರಮೇಣ ಅವಳ ಹಠಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಎಲ್ಲಾ 'ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಅಂದ ತೋಟ ಗದ್ದೆಗಳ 
ದೇಖರೇಖೆ ಎಲ್ಲಾ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನದೇ. ಮಗಳು. ದೊಡ್ಡವಳಾಗಿ ಎದೆಯುದ್ದ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಾಗ, 
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ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಮೂಲೆ ಸೇರಿ ಧೂಳು ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಮಾವಯ್ಯನ ಅಪಾರ ಶಿಷ್ಯಗಣದ ವಿಳಾಸಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಪತ್ರ ಹಾಕಿ ಚಾತಕ ಪಕ್ಷಿಯಂತೆ ಕಾದರೆ, ಎರಡು ಮೂರು ಸಾವಿರವೂ 
ದಕ್ಕದಿದ್ದಾಗ, "ನೀನು ಹೋಗಿ ಏನು ಮಾಡ್ತೀಯೇ.. ಅವರೆಲ್ಲಾ ಮರೆತಾರು' ಅಂದ ಮಾದೇವತ್ತೆಯ 
ಗೊಣಗಾಟವನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೇ ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಊರೂರು ಅಲೆದು ಶಿಷ್ಯರ ಮನೆ ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗಿವಂತಿಗೆ ಒಕ ಅಂತೂ 'ಮಕ್ಕಳ 'ಮದುವೆ “ಮಾಡೇ ಬಿಟ್ಟಳು. ಆದರೂ ಮಾದೇವತ್ತೆಯ ಮನಸ್ಸು 
ಆ ಟ್ರಂಕಿನಿಂದ ಸರಿಯಲೊಲ್ಲದು. ಮದುವೆಯಲ್ಲಾದರೂ ಆ ಟ್ರಂಕಿನ ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದು, ಸರವೋ 
ಬಳೆಯೋತೆಗೆದುಮಗಳಿಗೆ ತೊಡಿಸುತಾಳೆ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳು ಆಗಲೂ ಆಟ್ರಂಕು 
ಹಾಗೇ ಉಳಿದಾಗ ಕೆಣಕಿದ ಹಾವಾದಳು. 'ಶಿಷ್ಯರಿಂದ ಹಿಂದೆ ಮಾವಯ್ಯ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಹಣವು ಈಗಲೂ 
ಆ ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿಇದೆ ಅಂತ ಸಾಧಿಸತೊಡಗಿದಳು. ಮಾವಯ್ಯನ ಹಿಂದೆ ಬಂದಾಗಿನಿಂದ ಬೇರೆ ನೆಂಟರಿಷ್ಟರ 
ಮನೆಯ ಹೊಸಿಲು ತುಳಿಯದಿದ್ದ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಒಂದು ದಿನ ರೋಸಿ,ನನ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡು, 
ನನ್ನೂರಿಗೆ ಬಂದಿಳಿದಳು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಾದರೂ ಸುಖವಾಗಿದ್ದಳೇ ಅವಳು... ಬರೀ ಅಲ್ಲಿಯದೇಮಾತು, 
ಅದೇ ನೆನಪು....ರಾತ್ರಿ ನಡುಮನೆಯ ಅಗಲಕ್ಕೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮಧ್ಯೆ ಮಲಗಿದ್ದಹೊಳೆಯಕ್ಕನನ್ನು ಎಷ್ಟೋ 
ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಅಮ್ಮ ಕೇಳಿದ್ದಳು.""...ಏನೂ ಅನ್ಕೋಬ್ಯಾಡವೆ ಹೊಳೆಯಕ್ಕವ್ವ... ಅಲ್ಲಾನ... 
ಅದ್ರಾಗೇನೈತಿ ಅಂತ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನ ಹಾಗೇ ಇಟ್ಕಂಡದೀ? ಆಕಿಗೋ ಅದ್ರ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದು ಹೋಗ್ಳೆತಿ... 
ಹೋಗ್ಲಿಅದ್ರಾಗೆ ಏನೈತಿ ಅಂತ ಬಾಯ್ಬಿಟ್ಟಾದರೂ ಹೇಳ್ಬುರ್ದೇನೇ...?'' ಅಮ್ಮನ ದನಿ ಅದರುತ್ತಿತ್ತು 
ನನ್ನಎದೆ ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು.. ಮತ್ತದೇ ಮೌನ... ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಜೋರಾಗಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರು 
ಬಿಟ್ಟ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ""ಅದ್ರಾಗೇನೈತೇ ಸುಮಂಗ್ಲಾ.. ಅದ್ರಾಗ ನನ್ನ ಭೂತ ಏತಿ'' ಅಂತು. 
ಹೊಳೆಯಕ್ಕನಿಗೆ ಸಿಟ್ಟುಬಂದಿದೆ ಎನಿಸಿ ಅಮೃಮತ್ತೆಉಸಿರೆತ್ತಲಿಲ್ಲ.. ಆ ಕತಲಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಮುಖದ 
ಸುಕ್ಕಿನಲಿ ಕಣ್ಣೀರು ಹುಚ್ಚುಹೊಳೆಯಾಗಿ ಹರಿದದ್ದಾಗಲೀ, ದಿಂಬಿನ ಮೇಲೆ ಮಡುಗಟ್ಟಿನಿಂತದ್ದಾಗಲೀ 
ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ ಹದಿನೈದು ದಿನಕ್ಕೆ ಭೋರೆಂದು ಅಳುತ್ತಓಡಿ ಬಂದಳು ಮಾದೇವತ್ತೆ. ಉಟ್ಟ 
ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋದಳು. ಬರೋ ತಿಂಗಳೊಪ ತ್ರಲ್ಲೇ ಸುದ್ದಿ 
ಬಂತು... 'ಫೊಳೆಯಕ್ಕನಿಗೆ ವಿಪರೀತ ಜ್ವರ ಅಂತ.ನಾನಾಗ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದೆ. ಗಡಬಡಿಸಿ ಹೋದ ಅಮ್ಮ 
ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ದಿನಕ್ಕೆ ಕಾಗದ ಹಾಕಿದ್ದಳು. " ಉಳಿಯೋ ಥರ. ಇಲ್ಲ.. ಅಂತ, ಅದಾದ ಮೂರು ದಿನಕ್ಕೇ 
ಟೆಲಿಗ್ರಾಂ ಬಂತು; ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಇನ್ನಿಲ್ಲ' ಅಂತ. ಹಾಸ್ಟೆಲಿನ ಕಿಟಕಿಯ ಕಂಬಿ ಹಿಡಿದ ನಾನು ಹಳೆಯ 
ಭನಖಿನ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಳುಗಿ ತ್ತಿದ್ದ. ಶಿವಗಣಾರಾಧನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ನೆರೆದ ಮಂದಿಯ ನಡುವೆ 
ಮಾದೇವತ್ರೆಯ ಮುಖ ಕಾಣದೆ ಕಂಗಾಲಾಗಿ ಹುಡುಕಿ ಹೋದವಳಿಗೆ ಪಾಳದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲದ 
ಮೇಲೆ ಒರಗಿದ್ದ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಕಂಡಳು. ಕಣ್ಣೆಲ್ಲಾ ಒಣಗಿಹೋಗಿವೆ.. .ಎಷ್ಟು ವಯಸ್ಸಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ." ಯಾರು.. _ತ್ರಿವೇಣೀನೇ.. .ಬಾ' ಅಂದವಳು. ಮತ್ತೆ ಒರಗಿದಳು. ಅವಳ ಪಕ್ಕವೇ ಮಲಗಿ 
ಮೆಲ್ಲಗೆ ಅವಳ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತಲೇ, ಅವಳು ತಟಕ್ಕನೆ ಹೊರಳಿ" ನಿನ್‌ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಕೊನಿಗೂ 
ನನ್ಗೆ ಮೋಸ ಸಮಾಡ್ಬಿಟ್ಟು. , ಬಂದಾಗಿಂದ ಮೋಸಾನನ್ಗೂಮಾಡಿದ್ದು ತಾನೂ ಮಾಡ್ಕೊಂಡ್ಹು. ಓಂದು 
ಬಯ್ದಿ ತಿನ್ಲಿಲ್ಲ-ಒಂದು ಬಯ್ಬಿ ಉಡ್ಲಿಲ್ಲ- ಬಳಡು ಬಯ್ದಿ ಹಡೀಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಾ ಈ.. ಈ5 
ಮೂಳಿಗೇ.. ' ಎಂದು ಎದೆಯನ್ನು ದಬದಬನೇ ತಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳು ತ್ಸ 'ಮಾಡಿ ಮಾಡಿ 
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ಹಣ್ಣಾಗಿಹೋದ್ಲು.. ' ಅಂದವಳ ಕ ಣ್ಠಲ್ಲಿ ತೆಳುವಾದ ನೀರಪೊರೆ...ಏನೂ. 
ತಿಳಿಯದೇ, ಅರ್ಥವಾಗದೇ ನಾನು ಸುಮ್ಮನೇ ಅರ್ಧಗಂಟೆ ಅಲ್ಲಿದ್ದು ಎದ್ದು ಬಂದೆ.. .ಎಲ್ಲಾ 
ಮುಗಿದು ಹೊರಳಿ ಬಂದಮೇಲೆ ಅಮ್ಮ ನನ್ನೊಡನೆ ಹೇಳಿದ್ದು- ಹೊಳೆಯಕ್ಕನಿಗೆ ಜೋರಾಗಿ ಉಸಿರು. 
ಮೇಲ್ಮೇಲೇ ಆಡಿತ್ತು -ನಾವೆಲ್ಲಾ ಹೆದ್ರಿ "ಹೋಗಿದ್ದ. ಆವಾಗ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಬ ಹೊಸಿಲಿನ ಬದಿ 
ಕುಂತ್ಗೊಂಡ್ಳು.. ,ಕುಂತ್ಸಂಡವ್ಳು ಸುಮ್ಮನೇ ಇಲ್ಲೇಕಾ' ಬ್ಯಾಡ್ಜಾ.. . ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಬಿಟ್ಟಪ....ಸಾಯೋ ಗಳ್ಳಿ 
ಬಂದೈತಿ. ಈಗ್ಲೂ ನಿನ್‌ ಬುಡ ಏನು ಅಂತ ತಿಿಸ್ಬೇ ಹೋಗ್ತಿಯೇನೆ' ಅಂದ್ಳು... .ಅದೇನಾತೋ 
ಹೊಳೆಯಕ್ಕ 0ಗೆ.. -ತೂರಾಡ್ಕ ೦ಡುಎದ್ದುನಾವೆಲ್ಲಾ _ಎಷ್ಟುಬ್ಯಾಡ ಅಂದ್ರೂ ಕೇಲ್ಬೇ ಜ್ರ ಬಗ್ಗಿ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನು 
ಎಳೆದ್ಲು. ಚಂ ಮೆತ್ಸೊಂಡು ಹೋಗಿತು... .ಸೊಂಟ ತಡವಿ ಶಿವದಾರಕ್ಕೆ. ಕಟ್ಕೊ ೦ಡಿರೋ ಕೀಲೀನ 
ನನ್ನ ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟು- "ತೆಗ್ದು ತೋರ್ತು... ' ಅನ್ನಂಗೆ ಕೈಮಾಡಿ ಆಕಡಿ ಮಕ ಆ ಎ ಬಿಟ್ಟಳು.. .ನಮ್ಮೆಲ್ಲಾ 
ಹೆದ್ರಿಕೆ. ನಾನಂತೂ ಹೆದ್ರಿಹೋಗಿದ್ದೆ. ಡೂ ಚತತ ಆಗವಲ್ವು. . ಅಷ್ಟು ಕೈ ನಡುಗಿತ್ತು ಅಂತೂ 
ತೆಗ್ದು ಮುಚ್ಚಳ ಎತ್ತಿದರೆ ಏನೈತೇ ತ್ರಿವೇಣೀ ಅದ್ರಾಗೇ...! ಸ್‌ ಜೊತೆ ಕಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳೋ 
ಗೆಜ್ಜೆ. ಒಂದು 'ಕೆರಪು "ಕೇಷೆ ಸೀರೆ - -ಅರಿಷಿಣ ಕೂಟ ಡಬ್ಬಿ ಅಷ್ಟೆ.. ಅಷ್ಟೇ ಕಣೇ... ನೋಡ್‌ 
ನೋಡ್ತಿದ್ದಂಗೇ ಮಾದೇವತ್ತೆ ಕಿಟಾರನೇಕಿರುಚಿ ಓಡೋಡಿ 1] ಅಯ್ಯೊ ೇಶಿವ್ನೇ...ನಾನೇನು 
ಮಾಡ್ಬಿಟ್ನೇ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ನಿನ' ಅಂತ ಕಾಲು ಕಾಲು ಕಟೊಂಡು ಗೋಳೋ ಸ್ರ ಅತ್ಲು. ಅವಳು ಇದ್ದ 
ಮೂರು ದಿನ ಅವಳ ತ ಯಾರನ್ನೂಸೆ ಸೇರಿಸ್ದೆ ಎಲ್ರಾ ತಾನೇ ಮಾಡಿದಳು... ಅವಳು ಸತ್ತಮೇಲೆ ಮಣ್ಣು 
: ಮಾಡಾಕೆ ಹೊಂಟಾಗೆ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಇದನ್ನೂ ಅವಳ ಜೊತೇನೇ "ಹುಗ್ದು ಬಿಡ್ರಿ' 
ಅಂದ್ಲು. . ಅವತ್ತಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ಮನೋರೋಗ ಹಿಡ್ದು ಬಿಟ್ಟೈತಿ... ಯಾರೋ ಏನೋ ಆಕಿ.. ಕರುಳಲ್ಲಾ 
ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾ. ನನಗಾಗಿ ತನ್ನೆಲ್ಲಾ ತೇದು ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಳು. . ಅಂತ ಆವಾಗಾವಾಗ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ. 
ಹೇಳೊ ಕೀತಾನೇ ಇರಾಳೆ... 

ನಾನು ಸಂಭಿಸಿ ಕುಳಿತಿದ್ದೆ.ಹಾಗಾದರೆ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ ಯಾರು ) ಆ ಗೆಜ್ಜೆ ಸೀರಿ, ಅರಿಷಿಣ 
ಕುಂಕುಮಕ್ಕೆ ಏನಥನ9.. ಇದೇ ಏನು ಅವಳು ಹಿಂದೆ ಗವ್ವೆ ನ್ನುವ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ, ಟ್ರಂಕಿನೊಳಗೆ ಇದ್ದದ್ದು ತನ್ನ 
"ಭೂತ' ವು ಹೇಳಿದ್ದು..? ಅಸ್ಪ; ಷವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅರ್ಥವೊಂದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲಾಗದೇ. 
ತಳಮಳಿಸುತ್ತಾ ನಾನು ಕುಳಿತೇ ಇದ್ದೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಮಾವಯ್ಯನ ವ್ಯಕಿತ್ತ್ವ ಎತ್ತರೆತರಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತಿದ್ದರೆ, 
ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ವ್ಯಕಿತ್ವ ಆಳ ಅಗಲಗಳಿಗೆ ವಿಸರಿಸುತ್ತಿದೆ... ಉಡಿ ತುಂಬಿದ ಎಲ್ಲರ ಮೈದಡವಿ ಹೊಳೆಯಕ್ಕ 
ಹೆಂ ಹರಿದುಹೋದಳಲ್ಪ. _ಅವಳದೇನು ಅತೀತವೋ, ನೋವೋ... ಇವತ್ತಿಗೂ ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ನನ್ನ ಮಗಳ ಕಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಾಗ ಹೊಳೆಯಕ್ಕನ ಹೊಳೆವ ಮುಖ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತದೆ... 

ಬರೀ ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗಳೇ.. .ಬಂದ ಆಕೆಗೆ ಟೀ, ತಿಂಡಿ ಕೊಟ್ಟು, "ಹಂಗೇ ಒಂದೀಟು ಅಡ್ಡಾಗ್ದಿ. 
ಭಾಳ ಸುಸ್ಪಾಗಿರಬೇಕು. ನಿಮ್ಗೆ' ಅಂದು ನಾನೂ ರೂಮಿಗೆ ಹೋಗಿ ಉರುಳಿಕೊಂಡೆ... 

ಅದೋ ಅಲ್ಲೇ ಇವೆ ಅವು...!ಎಷ್ಟು ಠೀವಿಯಿಂದ ಗೋಡೆಗೆ ಒರಗಿಕೊಂಡಿವೆ |...ನಾನು 
ಓದು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಊರಿಗೆ ಮರಳಿ ಹೋದಾಗ ಮನೆಯೆಲ್ಲಾ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಗಿತ್ತು ಹಜಾರದ 
ತುಂಬಾ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಫೋಟೋಗಳಿಲ್ಲದೇ ಗೋಡೆಗಳು ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದವು...ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿ 
ಹೋದರೆ ಟ್ರಂಕೂಇಲ್ಲ! ನಾನು ""ಇದೇನೋ ಸುರೀ...? ಟ್ರಂಕೆಲ್ಲಾಎಲ್ಲೋ?'' ಅಂದರೆ ""ಏ ಅವ್ಯಕೇ 
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ಮಾರಾಯ್ತೀ.ಮನ್ಯಾಗೆ ಸುಮ್ನೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಹಾಳು ಮೂಳು ಎಲ್ಲಾನೂ ಆ ಟ್ರಂಕಿನಾಗೆ ತುರುಕಿ ಮೇಲಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಒಗ್ಗಾತು'' “ಅಂದ. .ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಅವು ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರಿದು ಹೋದವು! ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟೆ. ಹಾಗೇ ನನ್ನ 
ದೃಷ್ಟಿ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಹರಿದು ಈಗ ಮಲಗಿದ್ದ ಭೂಮಿನ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದೆ.. ಲೋಡು 
ಅಂಟಿ ನಿಂತ ೫1.12 .ನೋಡಿ ಪಿಚ್ಚೆನಿಸಿತು. ಅಶಿಸಿನ ಪ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಈ ಕಬೋರ್ಡ್‌...ಹೊಸತು- 
ಹಳತು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮುದ್ದೆಮಾಡಿ ಒಳಗೆ ತುರುಕಿ ಬಾಗಿಲು ಜಡಿದರೆ ಮುಗಿಯಿತು. ಇವರದ್ದು ಮಗಳ 
ಖಾನೆಯಲ್ಲಿ -ಮಗಳದ್ದು ನನ್ನ ಖಾನೆಯಲ್ಲಿ. . ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಆಗರ ಈ ಕಬೋರ್ಡ್‌.. .ಅದೇ 
ಟ್ರಂಕೆಂದರೇ ಸಾಕು.. ಸಂಬಂಧಗಳು ಹೇಗೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಮೂರ್ತವಾಗುತವೆ ಅತ್ತೆ ಚಿಕ್ಕಿ, ಮಾಮ, 
ದೊಡ್ಡಕ್ಕ, ಅಜ್ಜಿ ಅಜ್ಜಯ್ಯ.. .ಅವರೂ ಇವರೂ ಅಂತ. ಅದೇ ಮನಸ್ಸನ್ನೇ ತಟ್ಟಿದ ಸ ಜಗ 24 
ಸೂಟ್‌ಕೇಸ್‌ ಗಳು ಮತ್ತು ಕಬೋರ್ಡ್‌ಗಳು | ಈಗಿನ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಎಲ್ಲಾ "ವಯಸ್ಸಿನ ಹೆಂಗಸರೂ 
"ಆಂಟಿ'ಯಾಗಿ ಗಂಡಸರೆಲ್ಲಾ "ಅಂಕಲ್‌' ಆದಂತೆ...ತಿರಸ್ಕಾರೆದಿಂದ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ಕಬೋರ್ಡ್‌ನಿಂದ 
ಸರಿದು ಮತ್ತೆ ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟುಕೊಂಡಿತು...ಏನಿವೆ ಆ ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ...? ರೇಶ್ಮೆ ಸೀರೆಗಳೋ- 
ನೂಲಿನವೋ...? ಯಾವ ಬಣ್ಣದವು? ದೊಡ್ಡಮ್ಮನ ಸೀರೆಯಂಥಾ ನವಿಲು ಬಣ್ಣದ್ದೇ? ಅಜ್ಜಿಯ ಕರೇ 
ಚಂದ್ರಕಾಳಿಯಂತಹದೇ?...ತೋಪಿನ ಮುಸುಗು ಇರಬಹುದಲ್ಲವೆ...! ಹಣಿಕಿ ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ 
ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ಕುಣಿಯುತಿದೆ. ಆದರೆ ಬೀಗ ಜಡಿದಿದೆಯಲ್ಲ..ಹೊರಗೆ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ ಆಕೆಯ 
ಗೊರಕೆ ಕೇಳುತ್ತಿದೆ...ನಾನು ಕಾಯುತ್ತಾ ಆ ಟ್ರಂಕನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತಾ ಮಲಗಿದ್ದೇನೆ... ಆಕೆ ಎದ್ದು ಬೀಗ 
ತೆಗೆಯಬೇಕಲ್ಲ! 
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ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂದಿನ 
ಸವಾಲುಗಳು 





90 ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ | 





ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಲ್ಲದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿದೆ. ಅದುಸ್ಮಿ 
ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿಲಿಖಿತ ಕೃತಿಯೂ ಹೌದು, ರಂಗ ಕೃತಿಯೂ ಹೌದು. ಲಿಖಿತ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಅದು ಭಾಷಾ: 
ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ, ರಂಗ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಅಭಿನಯದ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇಂದು ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ, ಅದರ ಸಜಾ ಕಾಣುವುದು ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ವಿ 
ಹಾಗಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನುಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಾಗಿಯೂ, ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ರಂಗಕೃತಿಯಾಗಿಯೂ ನೋಡುವ 
ಪರಿಪಾಠ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಈ ಸಸ ಖಿತ್ತ ಜಾ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವೇಸ ್ವತಂತ್ರಕೃ ಕ್ಛತಿಗಳುದರೂ ಒಂದು 
ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ನಿಯಂತಿ ತ್ರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದೂ ಸತ್ಯ. ಈಪ ರ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಎಂದು 
ಬಳಸುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಅದರ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ 
ಪ್ರಸಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಾಟಕ ಮತ್ತುರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂದಿನ ಸವಾಲುಗಳನ್ನುಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಮೊದಲು 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತುಕೊರತೆಗಳನ್ನುವಿವೇಚಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ೧೮೮೦ನೇ 
ವರ್ಷವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ. ನಾರ್ವೆಯ 
ನಾಟಕಕಕಾರ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ತನ್ನ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ತಂದ ವರ್ಷ ಅದು. 
ಅದೇ ೧೮೮೦ನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಹುಟ್ಟಿದ ವರ್ಷ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
""೧೮೮೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಲಸಗಿ ಕಂಪನಿ, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿ 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾದವು. ಅದನ್ನೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹುಟ್ಟಿದ ಸ ಎಂದೆಣಿಸುವುದು ನನಗೆ! 
ಸಯುಕ್ತಿಕ ಎನಿಸಿತು''(ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ) ಎಂದು ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಗುರುತಿಸುವ೧೮೮೦ಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ಉತ್ತರ ಕಾರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಕವಿಗಳು: 
ಮರಾಠೀ ನಾಟಕಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನ ಪಾ ್ರರಂಭಿಸಿದ್ದರು. ಅವರು 


*-ಕರ್ನಾಟಕನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ'' ಎಂಬಹೆಸರಿನ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದರು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಜನಗಳ ಪೋಷಣೆ, ಹಳೆಯ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಜರ ಪೋಷಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಆಧುನಿಕ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿಸರಿಸುಮಾರಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆನೂರಾ ಇಪ್ಪತ್ತರಿಂದ ನೂರಾ ಇಪ್ಪಕ್ರೈದು ನೂರ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತ್ತೀಚಿನದು. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ ಮತ್ತುಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ಹಳೆಯವು. ಇದೊಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಶಿಷ್ಟಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದುಬಾರದೇ ಇರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ದಾಖಲೆಗೆ 
ನಾವು೧೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಸಿಂಗರಾರ್ಯ ಬರೆದ ಮಿತ್ರವಿಂದಾ ಗೋವಿಂದ ಎಂಬ 
ನಾಟಕವೇ ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ನಾಟಕ. ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗಲೂ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರಲೇ ಇಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತದ ನಾಟಕಗಳು 
ಅನುವಾದಗೊಂಡವು. ಅದೂ ಅವು ಅನುವಾದಗೊಂಡದ್ದು ಅವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಶೂದ್ರಕ ಕವಿಯ "ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ' ನಾಟಕ ಅನುವಾದಗೊಳ್ಳದೆ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಆಶ್ಚರ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. | 
"ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ 'ಯ ದೃಷ್ಟಿಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇದ್ದದ್ದು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಕಡೆಗೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಆಗ 
ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆಂದೇ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಪುಸಕ ರೂಪದಲ್ಲಿಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಯೋಗ ಇರುತಿತ್ತು ಆನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಯೋಗ 
ಇದ್ದರೆ, ಆಗ ಆಮೂಲಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ, "ವಾಚಕರ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ'' ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು.ಇಂದು ನಾಟಕಗಳೇನೋ ಬೇಗ ಅಚ್ಚಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು 
ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನೇ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಾಗೂ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಕ್ರಮೇಣ ಬರುಬರುತ್ತಾ ಜಾನಪದ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ವಸ್ತುಗಳುಳ್ಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸತೊಡಗಿದರು. "ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ' ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನಕಲೆ ಎಂದೇ ನಂಬಿಕೊಂಡು ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನಟ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಭಿನಯ ಮಾಧ್ಯಮ. ಆದ್ದರಿಂದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿನಮಗೆ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು ನಟರು ಮತ್ತುಕಂಪೆನಿಗಳು. ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯಿಡು, ಪೀರ್‌ ಸಾಬ್‌, 
ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವ, ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣ ಮುಂತಾದ ನಟರು ಆಗ ಮುಖ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನೇಕ 
ವೃತ್ತಿನಾಟಕಗಳ ನಿರ್ದೇಶಕರ್ಯಾರು ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ತಿಳಿದೇ ಇಲ್ಲ ಆಗ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಮುಖ್ಯ ಅಂತ 
ಅನಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟನೂ, ನಟಿಯೂ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳವ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿ ಕಂಪೆನಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಕವಿ/ನಾಟಕಕಾರ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾಟಕಕಾರ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕೃತಿಯ 
ಒಳಗೇ ಸಾಕಷ್ಟುನಿರ್ದೇಶನ ಸೂಚನೆಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಒಂದು ನಾಟಕದ ತಯಾರಿಯೆಂದರೆ ಅದೊಂದು 
'ಸಾಮೂಹಿಕ' ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಮೂಲಕ ಮೂಡಿಬರುತ್ತಿತ್ತು ಆದರೆ ಇಂದು ವಿಲಾಸಿ/ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟ ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ, ನಿರ್ದೇಶಕ ಮುಖ್ಯ. ಒಂದು ನಾಟಕದ ತಯಾರಿಯೆಂದರೆ 


ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದು ನಿರ್ದೇಶಕನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ.'ನಟ , ನಟಿಯರು ಗೌಣ ಅನುವಷರ ಮಟಗೆ 
ನಿರ್ದೇಶಕನ ಮಹತ್ವ ಬೆಳೆದಿದೆ. ರ್ಟ 


೬೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 













ದುರಾದೃಷ್ಟ ಷ್ಠವೆಂದರೆ, ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬೇಕಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡುತ್ತಿ] 
ನಾಟಕಕಾರರನ್ನು ನಮ್ಮ ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ "ನಾಟಕಕಾರ'ರೆಂದು ಗುರುತಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಾಟಕ; 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ದು , ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಅಕೆಡೆಮಿಕ್‌ 
ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಬ್ಲನಮಗೆ ಅನೇಕ ವೃತ್ತಿನಿರತ ಮು ಬರೆದಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರಪ ಪಂಚ ಆಗತೊಡಗಿದೆ. 
ಆಧರೆ ವೃತ್ತಿನಿರತ ನಾಟಕ ಸ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೇ ಪ ಪಪ್ರಧಾನ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವರು ಆ ಕಡೆ ಗಮನ ಹರಿಸಲಿಲ್ಲ ಇದರಿಂದಾಗಿ ಶಿಷ್ಟಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನಾಟ 
ಬರೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವರು ನಾಟಕವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. ಇದು ನಿಜಕ್ಕೂ ವಿಚಿತ್ರ 
ಸಂದರ್ಭ. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ನಾಟಕವನ್ನು "ರಂಗಕೃತಿ' ಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತಿತ್ತು 
ಸಾಹಿತಿಗಳು ನಾಟಕವನ್ನುಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಾಗಿ ನೋಡತೊಡಗಿದ್ದರು. ಇದಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುವ ಕಾರಣವನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶುರುವಾದದ್ದೇ ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಪಡೆದ ಸುಶಿಕಿತರಿಂದ. ಇವರಿಗೆ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಈ ದೇಶದ ಹೊರಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಿಚಯವಾಗಿತ್ತುಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ತೊಡಗಿದ ಇವರಿಗೆ 
ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಕೃತಕವಾಗಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಪಸಾಹಿತಿಗ 
ಕೃತಿಗಳು /ನಾಟಕಗಳು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಎಟುಕದ, ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದದ 
ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು.ಇಂದಿಗೂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ಶಿಷ್ಟನಾಟಕಕಾರರ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು 
ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯ ಏರ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಾವು ಇಂದು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕಗಳು ಎಂದು ಯಾವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೋ ಆ ನಾಟಕಗಳಾವುವನ್ನೂ ಯಾವುದೇ 
ವೃತ್ತಿರಂಗ ಕಂಪನಿಯವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ಮಾಡಿಸಿದ್ದುನೆನಪಿಲ್ಲ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
"ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ' ಅಥದೊಂದು ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಲು ಹೋಗಿ ಯಶಸ್ಸುಕಾಣಲಿಲ್ಲ 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ್ವರೂಪಗಳು ಪ್ರಾರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಒಂದು, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನುಕಂಡ ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕವನ್ನೂಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ., ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿರುದ್ರ ನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲಎಂದು ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಮಾದರಿಯ ರುದ್ರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರೂಪಾಂತರ, ಅನುವಾದ ಹಾಗೂ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಕ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ನಾಟಕದ ಅನುವಾದಗಳನ್ನು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 'ಶ್ರೀಕಂಠೇಶ ಗೌಡ 
ವಿರಳ ಔರು ಮಾಡಿದರು. ಕುವೆಂಪು, ಗೋವಿಂದ ಪೈ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕ ರಚಿಸಿದರು. ಇವರೆಲ್ಲಾ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿಯೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬರಳು ರಚಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳು ""ಓದು 
ನಾಟಕಗಳು''. ಇವರ್ಯಾರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಜನರಾಡುವ ಸಹಜ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತರಲೇ 
ಇಲ್ಲ ಕೃತಕ ಭಾಷೆಯ ಮಾದರಿಯೊಂದನ್ನು? ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯ ಅಭಿವೃ ಕ್ರಿಯಲ್ಲೇ 
ಅದನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆಂಪು ಕೂ 'ಶೂದ್ರ ತಪ ಸ್ತಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ : ""ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿಯಲ್ಲಿ ಶಂಬೂಕನ ಕಥೆಯ ಸಾಮಗ್ಗಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯಿಂದ 
ದೃಶ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. “ಈ ನಾಟಕ ಕಜ! ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಷ್ಪಮೋಜಕ. ಅದರ ಚಿತ್ರಗಳ ಬೃಹತನ್ನೂ 
ಮಹತ್ತನ್ನೂ ಹೊರಗಡೆಯ ಅಲ್ಪ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕೃತಕಾಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, 
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ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲ್ಪನಾ ತಪಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮನೋರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. 
ದೃಶ್ಯರೂಪಿಯಾದರೂ ಅದು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾದುದು. ದೃಶ್ಯ ರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯವು 
ಟೀಕಿನ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಲೇಬೇಕೆಂಬ ದುರಾಗ್ರಹ ಹಳೆಯ ಪ್ರಯೋಜನದ ಒಂದು 
| ನಿಷ್ಟಮೋಜಕವೂ, ಅವಶೇಷಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿರುವ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮನೋವೇದಿಕೆಯ ಸಜೀವತೆಯ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಮುಂದೆ ಹೊರಗಡೆಯ ನಾಟಕಶಾಲೆ ಒಂದು 
ದರಿದ್ರ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಭುಗಳೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಿತ್ಯಾನುಭವ ವೇದ್ಯ''. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ನಾಟಕವನ್ನು ಹೊರಗಣ್ಣಿನ ನೋಟಕ್ಕ್ಯೂ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಒಳಗಣ್ಣಿನ ನೋಟಕ್ಕೂ ಸಮೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
। ಆ ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಿತಿಯನ್ನು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಅವರು 
ತಮ್ಮನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನುಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿಯಾವ ಸಂಕೋಚವನ್ನೂಪ್ರಕಟಸುವುದಿಲ್ವ 
| ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಅವರ ""ಸ್ಥಶಾನ ಕುರುಕ್ಟೇತ್ರಂ'' ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿರುವ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಗೀತ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಸಾವನೆಯಲ್ಲಿ "" ಸಾಮಾನ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಕೇವಲ ' 
ಸಾಹಿತ್ಯಾತಕವಾದವು. ಅವನ್ನು ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು ಶ್ರಾವ್ಯ ಕಾವ್ಯ, ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಎಭಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಕೇವಲ ಶ್ರವಣವಾದರೆ, ಆ ಕೆಲಸವನ್ನುಅದಕ್ಕಿಂತ ಸಹಜ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಮಾಡಲಾರದೇ? ಅದು ""ನಾಟಕ'' ಎಂಬ ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕುದಾಗಲು ಚಿತ್ರಣ ರೀತಿಯೂ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಿಷಯಗಳೂ ಕಣ್ಣುಂದೆ ನಲಿದು, ನಟಿಸಿ, ಮಾತನಾಡುವಂತೆ ಕಂಡರೇನೇ ಸೊಗಸು. ನಾಟಕ ದೃಶ್ಯ 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದೇ ನನ್ನಮತ''. 

ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಎರಡು ಪ್ರಧಾನ ಚಿಂತನಗಳು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ 
ಹೊರಮೂಡಿದ್ದವು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇಂದು ನಾವು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರುವ "ಲಿಖಿತ ಕೃತಿ' ಮತ್ತು 
"ರಂಗ ಕೃತಿ'ಯ ಬಗೆಗಿನ ಬೇರುಗಳು ಆಗಲೇ ಹೊರ ಚಾಚಲಾರಂಭಿಸಿದ್ದವು. ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಧಾನ ಕೃತಿಗಳೇ ಹೊರಬಂದರೂ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕಗಳು ಬಹುಬೇಗ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡವು. ಈ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಆದ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು 
ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ/ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದವು. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಸಂಸ(ಎ.ಎನ್‌.ಸಾಮಿ) ಅವರು ಬರೆದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು 
ಸ್ಥಳೀಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ, ಸಂಸ ಅವರದು ಅದ್ಭುತ ಪ್ರತಿಭೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ನಾಟಕೀಯ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸರಿದೂಗುವಂಥ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಕಡಿಮೆ. ಶೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಭಿತಿಯನು 
ಹೋಲುವಂಥ ನಾಟಕೀಯ ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ಸ್ಫಷ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲೆ" ಅವರು ಸಿದ್ಧಹಸರು. ಅವರ. 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅರಮನೆಯ ಸಂಚು, ಒಳಸಂಚು, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಅವರ' 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈನಾಟಕಗಳ 


೮೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 











ಸಮಸ್ಯೆ ಅಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ. ಸಂಸ ಹಳೆಗನ್ನಡದ ಕೃತಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಸರಷೆ ಸೇ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಕ್ಕೆಲಾಸಂ. ಸಂಸ ಅಂತರ್ಮುಖಿ; ಕೈಲಾಸಂ: 
ಬಹಿರ್ಮುಖಿ. ಕೈಲಾಸಂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಜೊತೆ ಸಲುಗೆ, ಸಂಬಂಧ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದವರು. 
ಬಹುಶಃ ಇವರೊಬ್ಬರೆ ವೃತಿರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂಸಂದು, ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂಸಂದವರು. 
ಕೈಲಾಸಂ ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು, ನಾಟಕ ಆಡಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನಿಜವಾದ ' 
ರಂಗಭೂಮಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು.ಇದನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ತಮ್ಮ "ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂಬ! 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಏವರಿಸಿದ್ದಾರೆ : "೧೯೨೦ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಘಟನೆ: 
ಸಂಭವಿಸಿತು. ಹವ್ಯಾಸಿ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಅದು ಹೊಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಆಧುನಿಕ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ. 
ಯುವಕನೊಬ್ಬ - ಸಂಸ್ಕೃತ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪರಿಶ್ರಮಗಳಿದ್ದ ಕುಟುಂಬದಿಂದ! 
ಬಂದವನು, ಆಗ ತಾನೇ ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಿಂದ ಉನ್ನತ ವಿದ್ಕಾ ್ಯಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದವನು - -ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದನು. ಅವನ ಸಾ ಟಿ.ಪಿ.ಕೈಲಾಸಂ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅವನು ಟೊಳ್ಳು -ಗಟ್ಟಿ' 
ಎಂಬಹೆಸರನು ಕೊಟ್ಟನು. ವಾಸವವಾಗಿ ಅದೇನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಾಟಕ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ಮೂರು ದೃಶ್ಯ ಗಳು, 
ಒಂದು ಪ್ರಾಸಾವಿಕ, ಮತು ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿಅಷ್ಟೆ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೆಲವು ಸ ) 
ಅದರಲ್ಲಿದ್ದವು. ಆದರ್ಶನಾಯಕ, ಶುದ್ಧ ಖಳನಾಯಕ, ಇತ್ಯಾದಿ. ಅದರೆ ಈ ಯಾವುದೂ ಜನರ ಗಮನ: 
ಸೆಳೆಯುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ ಮೊದಲನೆಯ ನಿಮಿಷದಿಂದಲೇಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎರುದ್ದವಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಅವರು: 
ನೆಟ್ಟಗೆದ್ದು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತಿದ್ದವು. ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಗೊಳಿಸಲು ಸೂತ್ರ ದಾರನಿಲ್ಲ 
ಯಾವ ದೇವತಾ ಸುತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಹಾಡುಗಳಿಲ್ಲವೇ ಇಲ್ವ ತೆರೆ ಎಳೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ (ಹಾಗೆನೋಡಿದರೆ. 
ತೆರೆಯ ಅಗತ್ಯವೂ "ಇರಲಿಲ್ಲ ಲೇಖಕನೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ... , ಅವನು ಮಾತು ಶುರು: 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತ ಪೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ, ಅದುತಾವು ದಿನದಿನವೂ ಆಡುತ್ತಿರುವ ಭಾಷೆಯೇ,ಇಂಗ್ಲಿಷ 
ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳಿಂದ ಮಿಶ್ರಿತವಾದ ತಾವು ಆಡುವ ಭಾಷೆಯೇ ಎಂಬುದಾಗಿ ಕ್ಸ್‌ ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯ 'ಜನರಾಧಿದ್ದು ಬ್‌ ರಂಗದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹೇಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರೋ ಹಾಗೆಯೇ ದಂಗ! 
ಮೇಲೂ ನಾಡಿನ ಮೊತ್ತಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕ, ಟೊಳ್ಳು -ಗಟ್ಟಿ ಮೊದಲನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಒಂದು 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಾಚನಾಲಯದಲ್ವಿ ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವಾಗಿನ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆ 
ವರ್ಣಿಸುತಾನೆ: ಹಿರಿಯಣ್ಣಯ್ಯ(ತಂದೆ) ನವರ ಮನೆ. ಮುಂದಿನ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಓರಿಯಣ್ಣಯ್ಯ ನವರ 
ಕಾಯಿಲೆ ಬಿದ _ಹೆಂಡತಿ( ಭಾಗೀರಥಮ್ಮ ಎಂದು ಹೆಸರು) ಹಾಸಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ನರಳುತ್ತಾ ಮಲಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವಳ ಹೆತ್ತಿರದಲ್ಲಿತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ಮಗು ಮಲಗಿದೆ. ಪುಟ್ಟುಒಂದು ಮೇಜಿನ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಮೇಜನ 
ಮೇಲೆ ಗುಡ್ಡೆಯಾಗಿ ಪು ಸಕಗಳು ಚೆಲ್ಲಾಡಿವೆ. ಮಾಧುವಿನ ಮೇಜೂ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತಿದೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಚೆಂಡು -ದಾಂಡುಗಳು. “ದೃಶ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಯಂತೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾ'ಿದೆ. ಪುಣ್ಬುವು ಪುಸಕ ಕೀಟ 
ಎಂದೂ, ಮಾಧು ಹೊರಬಯಲಿನ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನೆಂದೂ ನಮಗೆ ಗೊತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೊತಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಜಡವಸ್ತುಗಳೂ ಏನನ್ನೋ ಹೇಳುವ ವಿನ್ಯಾ ಸವಿರುವ ಒಂದು 
ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಅವೂ ಪಾತ್ರ ಗಳಂತೆಯೇ. ಇಲ್ಲಿಯ ರಂಗಸ್ಥಳ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೮೨ 





















ತುಂಬುವುದಿಲ್ವ ಬದಲಾಗಿ ಪೇಕ್ಟಕರು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕುವಂತೆ, ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ತೊಂಡರೆಯಿಲ್ಲದೆ.. ಅತ್ಯಂತ ಕಡಿಮೆ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಆಡಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕ''. 
ಕೈಲಾಸಂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೊಸ ನಾಟಕ/ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯೊಂದನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಕಿಕೊಟ್ಟವರೆಂಬುದು ಶ್ರೀರಂಗರ ಮಾತಿನಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು: 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಬರುತ್ತಿದ್ದ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಜಾನಪದ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅವರು ನಾಟಕ ಕೇತ್ರಕ್ಕೆ ಪರಿಚಯಿಸಿದರು. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಟಕದ ವಸುವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಈ ವಸ್ತುಗಳು ವಾಸವವಾಗಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಟನೆಗಳ ಪ್ರತಿಫಲನವೇ ಆಗಿದ್ದವು. ಇದನ್ನುಕೈಲಾಸಂ ಅವರು "ಸೂಳೆ' ಎಂಬ ತಮ್ಮನಾಟಕದಲ್ಲಿಹೀಗೆ 
ಳುತ್ತಾರೆ: ""ನನ್ನನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರಾಜ ಇಲ್ಲ, ರಾಣಿ ಇಲ್ಲ ಪುಷ್ಟೋದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ ಹಾಡುವ 
ಜಕುಮಾರಿ ಇಲ್ಲ ಬೋರ, ಬೋಳಿ, ರಾಮಣ್ಣಇವರು ನನ್ನನ್ನುಸುತ್ತಿಮುತ್ತಿಕೊಂಡು ನನ್ನವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು 
ಲಗಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಸ 
. ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗದ ಆಡುಮಾತಿನ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ನಾಟಕದ ಬರವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ 
0ಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದವರು ಕೈಲಾಸಂ. ಆಗಿನ. ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗದ ಜನರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ 
್ಯಮೋಹ ಆಕಷ "ಣೀಯವಾಗಿತ್ತು ಹಾಗಾಗಿ ಕನ್ನಡಾಂಗ್ಲ ಮಿಶ್ರಿತ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಡರು. ಟೊಳ್ಳು ಗಟ್ಟಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸಂ ಸು ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 
"ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು. ಅಸ ಮಾತುಕತೆಗಳು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿರುವ 
್ಯವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆ. ವ್ಯಾ ಕರಣಬದ್ಧವಾದ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳಿಗಂತೂ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ 
ಲ್ಲ....ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬಗ ಶುದ್ಧವಲ್ಲವೆಂದು ಅನೇಕರು ತಿರಸ್ಕ ಗು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇನ್ನೂ 
್ರಚೀನ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಪಂಡಿತೋತಮರಿಗೆ ರೀತಿಯು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುವುದೇ. 
ಲ್ಲ ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆಯ ವೇಗವು ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಭಾಷೆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ೈ . ಕೈಲಾಸಂ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರೆಯುತ್ತಿದ್ದನಾಟಕಕಾರರನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
, ರಂಗಸಜ್ಜಕ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ" ರೂಪ ಪಡೆಯಿತು... 

ಕೈಲಾಸಂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಾಸವವಾದೀ ನಾಟಕಗಳ ಪರಂಪ ರೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಸವವಾದ ಒಂದು ತತ್ವ ವಾಗಿ ಬಹಳ. ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದದ್ದೇ. ಆದರೆ ಕಲೆ ಇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಕೊ ೦ದು ವಿಶಿಷ ಸ್ಥಾನ ದೊರಕಿದ್ದು ಹತ್ತೊಂಭತನೆಯ. ಜಾ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ತ್‌ಾ ಕ್ರಿಯ ಚ 1 ಪ್ರಮುಖ 2 ಪರಿಗಣಿಸುವುದಳ್ಳೆ ಇದ್ದ ಕಾರಣಗಳು ಇವು - 
ಅ) ವಾಸ್ತವವಾದ ವಾಸವ ಪ್ರ ಪಂಚದ. ಸಹಜ ಚಿತ್ರ ಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಆ) ಇದು. ಸಮಕಾಲೀನ ಬ ಮತು ವರ್ತನೆಗಳ ನೇರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ. 


ಇ) ಲೇಖಕ ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ ತಾನು ವ್ಯಕಪಡಿಸ ವ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ರಪೆ ಪೇಕ್ಟನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 


೮೩ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 























ಯಾವುದೇ ಹೊಸ ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ವಿರೋಧಗಳು, ಟೀಕೆಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ವಾಸವವಾದಶ್ಟೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಕೇಳಿಬಂದ ಟೀಕೆಗಳು ಇವು : ಗ್ರ 
( ಅ) ಆದರ್ಶವನ್ನು ತಿರಸ ರಿಸುತ್ತಾ ವಾಸವವಾದ ತನ್ನನ್ನು ಬರೀ ವಿಕೃತ ಮತ್ತು ಸಂಕುಚಿತ ಎಷಹಗಳು 
ಕಟ್ಟಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
(ಆ) ಇದು ಬರೀ ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ನೀಡುತದೆ. 
(ಇ) ಇದು ಪೂರ್ಣ ವೈಷ ಯಿಕ ಮಹತ್ವ ಜದ ಕೂಡಿದುದಾಗಿದೆ. 
(ಈ) ಇದು ಇಂದ್ರಿಯ ಬೇಡಿಕೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಹತ್ಯಾಕಾರಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ನೈತಿಕವಾಗ್ಯಿ 
ಉದಾಸೀನ ಮನೋಭಾವ ತಳೆದಿದೆ. ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾ ನ ದೆ 

ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ[ 

ನಾಟಕಗಳ “ನೈತಿಕ ಧ್ವನಿ, ರಮ್ಯವಾದದ ಪರವಾಗಿದ್ದವಿಮರ್ಶಕರೂ ಕೂಡ ವಾಸ್ತವ ನಾಟಕಗಳ ಬಾ 
ವಾಸವತೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಸ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ವಿಕೃತವಾಗ್ನಿ 
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ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು: 
೧. ರಮ್ಯ ವಾಸವತಾವಾದ: ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಆದರ್ಶದಿಂದ ಕೂಡಿರುತದೆ.ಆದರೆ ಬಾಹ 
ವಿವರಗಳು, ಆಂದರೆ ನಾಟಕದ ರಂಗಸ ಜ್ಜಿಕೆ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷ ಭೂಷ ಣಗಳು ವಾಸಷ್ಠೆ 
ವಿವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತವೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಲ್ಲೀ 
ರಂಗಸ ಜ್ಜಿಕೆ ಮತು ಪೋಷಾಕು ಆಯಾ ಕಾಲದ ವಸುವಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಸರುತ್ತಿದ್ದವು. | 
೨. ನೈಜ 'ವಾಸವವಾದ : ನೈಜ ವಾಸವವಾದದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶೀಕರಣಗೊಳ್ಳದ ಸಮಕಾಲೀಃ | 
ವಸುವಿರುತೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಗ ಸಜ್ಜಿಕೆ ಮತು ಪೋಷಾಕು ಆಯಾ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇರುತವೆ. | 

ಧಾಸವವಾದಿಗಳ ಈ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಃ | 
ತರಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೆ _ 
ಭ್ರಮಾತ್ಚಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪರಿಪಾಠ ಬೆಳೆದಿತ್ತು ಈ ವಿಧಾನದಿಂದ ಏಕಾಏಕಿಯಾನಿ ವಾಸ್ತಚ್ಠೆ 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ. ಬರುವ "ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ ನಿಧಾನವಾಗಿ ವಾಸವ ರಂಗಭೂಮಿಯ] 
ಪ್ರತಿಪಾದಕರು ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದರು. ಮೊದಲಿಗೆ ರಮ್ಯ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬಂ 
ನಾಜಿ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂಥ ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ದೃಶ್ಯ ಗಳು ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸುವಂಥವಾಗಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಎಷ್ಟೋಬಾರಿ ವಸ್ತುಗಳು ಆ ದೃಶ್ಯಃ 
ಹೊಂದುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೇರೀತಿ ವಾಸವ ರಂಗಭೂಮಿ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಮತು ಪೋಷಾಕುಗಳಿಗೆ ವಾಸವತೆಯ 
ಮೆರುಗು `ಕೊಟ್ಟ ಕೂಡಲೇ ವಸ್ತು, ವಾಸ್ತವವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾ; 
ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾದ ವೇಷಭೂಷಣ, “ರಂಗಸ ಜ್ಜಿಕೆ ಹಾಕಿದಾಕ್ಹಣ " ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌' ವಾಸವವಾದಿ 
ರ್‌ೂ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅವಾಸ್ತವವಾದಿ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ವಾಸವವಾದಿ ಹೊರಕವಚ ತೊಡಿಸಿದಂಃ 
ಆಗುತಿತ್ಕು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಗ "ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಚಿತ್ರ ಬರದ ಪರದೆಗಳನ್ನು. ಚಿತ್ರಿತ ಪರದೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಕಲ್ಪನೆಪೇ ಕ್ವಕರಿಗೆ ಉಂಟಾಗುತಿತ್ತು ಸ್ಟ ಇನ್ನೂ ರಂಗವೇದಿಕೆಯ “ಮೇಲೆ ಎಎ& 
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ಹಂತಗಳು, ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು, ನೈಜ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸ್ಫಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ವ, ವಾಸ್ತವ ವಿವರಗಳು ಕೂಡಾ ವರ್ಣ 
ಪರದೆಗಳು ಸೃಷ್ಠಿಸಿದ ಭ್ರಮೆಗಳೇ ಆಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. 4 

ಇಂಥ ನೀರಸ ವಾಸ್ತವವಾದಕ್ಕೂ, ನೈಜ ವಾಸ್ತವವಾದಕ್ಕೂ ಇದ್ದಮೂಲಭೂತ ಭೇದಗಳನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು. ಅವುಗಳನ್ನುಪಾತ್ರ ಮತ್ತುರಂಗಾವರಣ ಘಟನೆಗಳ 
ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಯತ್ನ ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ನೈಜ ವಾಸವವಾದದ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವವರು ಪಾತ್ರಗಳ ನೈಜ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಈ 
[| ಸಂಬಂಧವನ್ನುಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಎನ್ನುವುದು ನಟನೆಯ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸರು 
| ಅಂಶವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಬೇಕು. ಹೀಗೆ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳ ಹಾಗೆ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗದೆ 
[| ಒಂದು ಪರಿಸರವಾಗಿ ಮೂಡಿಬರಬೇಕು. ಈ ಎಲ್ಲಾವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕಗಳು ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದವು. 

ವಾಸವವಾದದ ರಂಗಭೂಮಿ/ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲು 
ಕಾರಣ ಇದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರಿಂದ ವಾಸವ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವ ನಾಟಕಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೂ ನೈಜ ವಾಸ್ತವವಾದ ಮತ್ತು ರಮ್ಯ ವಾಸವವಾದದ ಶಾಖೆಗಳು 
ಬೆಳೆದವು. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ನೈಜ ವಾಸವವಾದ ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಹಾಗೂ ಪ್ರಬಲ ಎಂದು 
ಕಂಡುಬಂದಿತು. ಕೈಲಾಸಂ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಜಡಭರತ, ಪರ್ವತವಾಣಿ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಈ 
ಕವಲನ್ನುಬೆಳೆಸಿದ ಸಮರ್ಥ ನಾಟಕಕಾರರು. ರಮ್ಯ ವಾಸ್ತವವಾದ ಸರಿಸುಮಾರು ಅರುವತ್ತರ ದಶಕದಿಂದ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ಬರತೊಡಗಿತು. ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಬೇಂದ್ರೆ 
ಮುಂತಾದವರು ಈ ಕವಲಿನ ಸಮರ್ಥ ನಾಟಕಕಾರರು. 

ಈಗಾಗಲೇ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕೂಡುಗೆ/ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಶೀರಂಗರ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರು ಕನ್ನಡದ ವಾಸವ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್ರವರ್ತಕರು ನಿಜ. ಆದರೆ ನೈಜವಾಸ್ತವವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವಾಗ ಅವರನ್ನು ನಿಜವಾದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ವಾಸವವಾದಿ' ನಾಟಕಕಾರ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನ ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡರ್‌ ಡೂಮಾನಂತೆ. ಡೂಮಾ ಸಹ ಕೈಲಾಸಂ ರೀತಿಯ ವಾಸವವಾದಿ 
ನಾಟಕಕಾರ. ಆದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಮೂಲ ದೌರ್ಬಲ್ಯವೆಂದರೆ, ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ ತೊಡಗುವುದು. 
ನೈಜವಾಸವವಾದ ಈ ರೀತಿಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ. ವಾಸವವಾದೀನಾಟಕಗಳು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ವಾಸವವಾದಿ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. ತೆರೆದಿಡಬೇಕೇಹೊರತು ನಾಟಕಕಾರ ಉಪದೇಶಕನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಬಾರದು ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಕೈಲಾಸಂ ತಮ್ಮನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಹಾಸ್ಕ, ಕಟಕಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮತ್ತುವಿಡಂಬನೆಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಸವ * 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ವಸುನಿಷ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯತೆ ಮಸುಳಿಹೋಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ವಾಸ್ತವ ರಂಗಭೂಮಿಗೊಂದು ಗಾಂಭೀರ್ಯತೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟವರು ಶ್ರೀರಂಗ, ಜಡಭರತ ಮತ್ತುಲಂಕೇಶ್‌ ಅವರುಗಳು. ಸ 

ಶ್ರೀರಂಗರು ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಪರಂಪರೆಯ 
ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದವರು. ಬೇರೆ ನಾಟಕಕಾರರಿಗಿಂತ ತುಸು ಹೆಚ್ಚೇ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು 
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ತಿಳಿದುಕೊಂಡವರು. ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಬೇಕೆ 
ಯೋಚಿಸಿದವರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಸತ್ವವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡರೂ ನೇರಃ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸುತಾರೆ.""ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ ತನ್ನದೇ ಆದೊಂದು ಪುರಾಣಃ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಪುರಾಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪುಟದ ಮೇಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯ 
6ಕ್ಚಕರು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಂದಲೇ ಪ್ರತ್ಯ ಕ್ಹವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕು'' ಎಂದು ತಮ್ಮನಿಲುವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅತಿ' ಹೆಚ್ಚಿನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದವರೇ ಶ್ರೀರಂಗರು. ಪೂರ್ಣಾಂಕಗಳು, ಏಕಾಂಕ! 
ಸೇರಿ ದಂತೆ ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪತ್ತು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ "ರಿಯಾಲಿಸಂ' ಅನ(( 
"ಸರಿ ರ್ರಿಯಲಿಸಂ' ಹಾಗೂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಶೈಲಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೈ 
ಆವಿರಚೆ 'ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೂ ಸಾಮಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೇ ತಮ್ಮ ನಾಟಕದ ಪ್ರಧಾನ ಜಟ] 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 'ಸಮಸೆ ಸಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು , ದಾಂಪತ್ಯ ಸಂಬಂ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು, ತೆ ವಿಘಟನೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ತಾವೇ ತಂಡ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಆಡಿಸಿದರು. ವಾಸವ ರಂಗಭೂಮಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಭದ್ರವಾಗಿ ತಳ ಊರುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಶ್ರೀರಂ 
ಮುಂದೆ ಅವರು "ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು' ಎಂಬ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ ಮೂಲಕ ಬೇರೆ ರಂಗ ಪ್ರಕಾ 
ಶೋಧನೆಗೂ ತೊಡಗಿದರು. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರು ಇ 
ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಯಣಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾಟಕ ರಚನೆ ಹಾಗೂ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೆ 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀರಂಗರಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದವರಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಯೋಗ 
ನಮೂನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ' 
ನೈಜ. ವಾಸವವಾದದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದಕರೆಂದರೆ ಜಡಭರತ. ಕನ್ನ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ ಸವವಾದಕ್ಕೊ ೦ಂದು ಗಂಭೀರ ಸ್ವರೂಪ ನೀಡಿದವರು .ಇವರ ನಾಟ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಇವು ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವಲ್ಲ ಬೌದ್ದಿಕ ಪ್ರತಿಪಾ: 
ಗ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತಿನ ಚಮತ್ತಾ ರಕ್ಕಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಬದಲಿಗೆ ಭಾವನೆಗಳ ವಾಸ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಸಹಜ ಮಾನವೀಯ ಅಂತಃ /ಕರಣವನ್ನು, ಮಿಡಿಯವ ಕೆಲಸಕ್ಕಿಳಿಯುತ್ತವೆ. 
ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸದ್ಯ ದ ಕಡೆಯ ವಾಸವವ 
ಬ ಜಿಂತೇಡು ಲಂಕೇಶ್‌. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ವರ್ತಮಾನ ನಸಕಟಗಣದ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಂ 
ರಿವೋಲ್ಸ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌/ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವರು ಅವರು. ಭಾಷೆಗೊಂದು ತೀಕ್ಷ್ಣ ತೆ, “ಸೀ 
ನಾಟಕೀಯ ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೊಂದು ಏಚಿತ್ರ ತಿರುವು ಕೊಡುತ ಶ ಆಧುನಿಕ ಸಂಪೇದನೆ? 
ಒಂದು ಓಪನಿಂಗ್‌ ಕೊಟ್ಟ ಏರು. ಅವರ ರುವಾಗ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳ 
ಆಳವಾದ,ಸಾಂದ್ರವಾದ 'ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೀಡದಿದ್ದರೂ ಆಧುನಿಕ “ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತುಃ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಕಿಕ್‌ ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದವು. 
| ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಬಂದವು. ಚಂದ್ರಕ 
ಕುಸನೂರ, ಚತು ೨; ನ.ರತ್ನ ಕಂಬಾರ, ಚದುರಂಗ ಮುಂತಾದವರು ಇಂಥ ನಾಟಕ ಬರೆದ 
ಆದರೆ ಅವು ಆಳವಾದ ಹಾಗೂ ದೀರ್ಫವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲಿಲ್ಲ ಭಾಷೆಗೊಂದು ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ತ 


(ಡ್‌ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೮೬ 


ಕೊಟ್ಟಿತೆನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಬೇರೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಲಿಲ್ಲ 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅಯನೆಸ್ಟೊ ಬೆಕೆಟ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಅಸಂಗತ ಚಿಂತನೆಗಳು ನಮ್ಮ 
ಸಮಸ್ಯ ಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲದೆ ಭಾರತೀಯ ಪೇಕ್ಟಕ ಟಳಸಾನರು ಸುಸಂಗತ ಚಿಂತನೆ, ತರ್ಕಗಳಿಗೆ 
ಸ ತನ್ನನ್ನು ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿದ್ದವನು. ಇದನ್ನೇ ಶ್ರೀರಂಗರು "ಪ್ರೇಕ್ಟಕವರ್ಗ' ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು: "' ಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕಕಾರರು 
ಬಾ ನಾಟಕದ ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಎಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟೇ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ರ್ಗ ನಾಟಕದಿಂದ ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ": ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಾಡಿ ಹಾಗೂ “ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭಿನ್ನ 
ಮಾರ್ಗಗಳ ಪ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಶ್ರೀರಂಗರು ಅವು ಗ್‌ೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಅವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಏ 
೧೯೬೫ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾಟಕ ಬರವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿಗಮನಾರ್ಹ ಬದಲಾವಣೆ 
ಕಂಡುಬರತೊಡಗಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ "ರಂಗಭೂಮಿ' ಪ್ರಧಾನ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದು ರಂಗ ಶಿಕ್ಷಣ ತರಬೇತಿಗೆ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಸಾನ ಶಾಲೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಿ. ಎ. ಕಾರಂತ, ಜಿ.ವಿ.ಶಿವಾನಂದ ಮಖಲವರು ಅಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದು ಹೊರ 
ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳು ನಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು. ಹೊಸ ರೀತಿಯ ರಂಗ 
ಸಜ್ಜಿಕೆ, ಹೊಸ ರೀತಿಯ ರಂಗ ಸಂಗೀತ, ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಅಭಿನಯ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾಟಕಗಳು 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಹತ್ತಿದವು. ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಂದೇ ನಾಟಕ ರಚನೆ ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. | 

ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತ ಸುಮಾರು ೧೯೭೦ರ ಹೊತಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು , ಲಂಕೇಶರ 
ಸಂಕ್ರಾಂತಿ, ಕಂಬಾರರ ಜೋಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿ, ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ ಹಯವದನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತಂದರು.ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಾ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆಕ ರೀತಿಯ ನಾಟಕಗಳು. 
ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ 
ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ ಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ ಸಾಕಷು ಸಾಧನೆ 
ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾಣ, ಜಾನಪ ದನೆಲೆಯಂದವಸು. _/ಕಥೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಮನುಷ್ಯನ 
ಸೀಳು, 'ಅಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿತ, ಹೆಣ್ಣುಗಂಡಿನ ಜಟಿಲ ಸಂಬಂಧ ಮುಂತಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಉತ್ತರದ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಕಂಬಾರರು.ತಾವೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ "ಶಿವಾಪುರ' 
ಎಂಬಪ್ರು ದೇಶಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಆಧುನಿಕೆ ಜೀವನದ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುತಾ ಹೋಗುತಾರೆ. ಪ್ರಹಸನದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಕಂಬಾರರು ಹಾಸ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆಯ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ವಸುವಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯತೆಯನೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ. ರಮ್ಯ ವಾಸವತಾವಾದದ 
ಪ್ರತಿಪಾದಕರಾದ ಈ ಇಬ್ಬರು ನಾಟಕಕಾರರು ಎಪ್ಪತರ ದಶಕದ ಟ್ರೆಂಡ್‌ 'ಸೆಟರ್‌ಗಳಾಗಿ. ಬೆಳೆದವರು. 
ಎಪ್ಪತರ ದಶಕದ ಇನ್ನೆರಡುಪ ಪ್ರಮುಖ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಂದರೆ, ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ 
ನಾಟಕಗಳು ದೊಡ್ಡ ತ್ರಮುಭಜಲ್ಲ ಬಂದದ್ದು ಶ್ರೀರಂಗರೇ ರಾಜಕೀಯ ನಾಟಕ ಬರೆದಿದ್ದರು. 


೮೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 



















ಲಂಕೇಶರು ರಾಜಕೀಯ ಸೂಕ ಕ್ಸ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಆಧುನಿಃ 
ರಾಜಕೀಯದ ಘಟನೆಗಳೇ 'ಸಾಟಕದ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೊರಮೂಡತೊಡಗಿದವು. ಇದಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, ಸಮಾಜವಾದ, ರೈತ ಹೋರಾಟ, ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷ ಸಮಿತಿಯ 
ಚಿಂತನೆಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡತೊಡಗಿದ್ದವು. ಬ? ವರ್ಗ ಹೋರಾಟ, ಜಾತಿ ಹೋರಾಟ 
ರಾಜಕೀಯ ಡೊಂಬರಾಟದ ನಾಟಕಗಳು ಅತಿಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದವು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ರೀತಿಯ ಚಿಂತನೆ ಇರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳ ಸಾಕು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡವು. ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ 
ಚೆಕೋವ್‌, ಗಾರ್ಕಿ,ಗೊಗೊಲ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದು ಹೀಗೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟನ "ಎಪಿ 
ಥಿಯೇಟರ್‌'ನ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದವು 
ಜೊತೆಗೆ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಆ ರೂಪ ತಳೆಯತೊಡಗಿದವು. ಹಳೆಯ ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಬಾ 
ಆಧುನಿಕ ರೂಪಹೊಂದಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರತೊಡಗಿದವು. ಹೊಸ ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳು, ನಾಟಕಕಾರಡಸ್ತೆ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದರು. ಎಪ್ಪತ್ತು - ಎಂಭತ್ತರ ದಶಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ/ ನಾಟಕಗಳೆ 
ಚಟುವಟಕೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ದಶಕ. ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರವರ್ಧಮಾನಕ್ಕೆ ಹಿಂ 
ಬಂದದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಹಬ್ಬಲಾರಂಭಿಸಿದವು.ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ರಂಗ ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳ. 
ನಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು.ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ. ಪದವೀಧರರು ರಾಜ್ಯದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆಹೋಗಿ ನಾಟಃ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಸಮುದಾಯದಂಥ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತಂಡ ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರ ತಂಡಗಳ. 
' ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವೇದಿಕೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದವು. 
| ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಹಿಸಿದಂತೆ ಈಗ ರಂಗದ ಮಧ್ಯೆ ನಿರ್ದೇಶಕ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಆತ 
ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದ್ದಾನೆ. ನಾಟಕಕಾರರು ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನೆ' 
ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕಕಾರ ಇಂದು ಬರೀ ಸಾಹಿತಿ ಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳತ 
ಮಾತ್ರ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ರಂಗ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳತ್ತ ಕೂಡ ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕಾರ್ನಾಡರು" ಕ್‌ ಮ 
ಇಂ ಇ! ಬಿಕೆವಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು `ರಂಗಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಆ ನಾಟಃ 
ಓದಿದವರಿಗೆ ತಿಳಿಯುತದೆ." ತುಘಲಕ್‌ ದವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ದೃ ದೃಶ್ಯ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು, "ಹಯವದನ' 
ಮುಖವಾಡಗಳು,ನೃತ್ಯಗಳು, ಸಂಗೀತ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರದರ್ಶನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾಗಗಳು. ಹಯವದನವಂತೂ 
ರಂಗ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಹುರೂಪಗಳನ್ನುತೆರೆದಿಟ್ಟತು. 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಂಗ ರೂಪ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಪ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ದಿಟ್ಟತನವನ್ನು ಒದಗಿಸಿ 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಇಂದು 'ಮುಕ್ತಹಸ್ತದಿಂದ “ನಾಟಕ "ಬರೆಯ ಕ 
ಹಿಂಜರಿಯುತಿದ್ದಾನೆ. ನಾಟಕ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಇರುವುದರಿಂದ ರಂಗ ತಂಡಗಳ ಜೊತೆ ಸಂಪರ್ಕ ಇರುವವರೇ ಇಂದು ನಾಟ 
ಬರೆಯುವಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದು ತಲುಪಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತ] 
ಆದರೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇಂದು ನಾಟಕ ಓದುವವರು ಕಡಿಮೆ, ನೋಡುವವ. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಿರಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗುಣಗಳಿಗೆ ಓದುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶಃ 
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ಗುಣಗಳಿಗೆ ನೋಡುವ ಅಭಿರುಚಿ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ ಒಂದು ಟ್ರೆಂಡ್‌ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳು 
ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕಟಿತ ಕೃತಿಗಳು ದೊರಕುವುದು 
ಕಡಿಮೆ. ಈ ವರ್ಷ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಕೂಡಾ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕ ದೊರಕಿಲ್ಲಎಂದು ಕಾರಣ ನೀಡಿ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೇ ನೀಡಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲಎಂಬ ಕೊರಗನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಡ್ಟೇಶಕರು 
ಹೇಳುತಲೇಇರುತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿಹುರುಳಿಲ್ವ ಅನೇಕ ಜನ ಹೊಸ ನಾಟಕಕಾರರು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳುನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲೇ ಆಗಿವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ನೇರಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದರಿಂದ ಲಿಖಿತ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕಟತ ಕೃತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತಿಲ್ಲ 

ಈಗ ಮತ್ತೆಶ್ರೀರಂಗರ ಆ ಪ್ರಮುಖಹೇಳಿಕೆಯತ್ತಗಮನ ಹರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವರು ಹೇಳುತಾರೆ: 
""ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ ತನ್ನದೆ ಆದೊಂದು ಪುರಾಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಪುರಾಣದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪುಟದ ಮೇಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ತಮ್ಮಕಣ್ಣಿಂದಲೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಾಣಬೇಕು''. ಇಲ್ಲಿ. 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪುರಾಣ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುತಾರೆ. ಇಂದಿನ ಉದಾರ ಆರ್ಥಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಗ್ಲೋಬೀಕರಣದ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವಾಗ ಬಹುಶಃ ಭಾರತೀಯ ಅನುಭವ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಂಕಥನಗಳು ಬರಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಸಂಸರಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನ ಇತಿಹಾಸ 
ದೊರಕಿತು, ಕೈಲಾಸಂಗೆ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಪೀಕಲಾಟಗಳು, ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಆದರ್ಶಗಳು, 
ಭ್ರಮನಿರಸನಗಳು ಹೊಸದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವು. ಕಾರ್ನಾಡ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪೂರ್ಣತ್ವದ ಜಾಡುಹಿಡಿದರು.ಕಂಬಾರ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆತಂಕಗಳತ್ತಗಮನ ಹರಿಸಿದರು. ಆದರೆ 
ಈಗ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಉದಾರ ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ 
ದುರಂತಗಳನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಲ್ಲ ಇತ್ತೀಚಿನ ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಅನೇಕ ನಾಟಕಕಾರರರು ಹೊಸಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತರ್ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಬಿರುಗಾಳಿಯಾದ ಗ್ಯಾಟ್‌ ಮತ್ತು ಡಬ್ಲ್ಯು. ಟಿ. ಓ. ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಬಹುಶಃ ನಾವು ಸ್ಥಳೀಯ 
ಲೆಜೆಂಡ್‌ಗಳನ್ನು ಮಿಥ್‌ಗಳನ್ನು ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಇದನ್ನೇ ಶ್ರೀರಂಗರು "ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ 
ಪುರಾಣ' ಎಂದಿರುವುದು. 

ಇಂದು ನಮ್ಮ ನಾಟಕಕಾರರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದ ಹೊಸದಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವಂಥಾದ್ದು ಏನೂ ಇಲ್ಲ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಗಳು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶಪಡೆದಿವೆ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು ಹಾಗೂ ರಂಗಭೂಮಿ ತಟಸ್ಥ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿವೆ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ವಾಸವದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ತಾತ್ಕಾಲಿ ಕ ತಟಸ್ಥ ಸಿತಿ. 
ಮೊದಲಿಗೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರುರಂಭದ ಕಾಲ "ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಶಿಷ್ಠ' ಕಾಲಅಲ್ಲ, "ಸಮುದಾಯ ಎಶಿಷ್ಟ' ಕಾಲ. ಇಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆಗಿಂತ ಸಾಮೂಹಿಕ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮ ಹಾಗೂ 
ಸ್ವರೂಪವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟು ನಿರ್ಬಂಧಿತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಕೈಲಾಸಂ, ಶ್ರೀರಂಗ, 
ಕಾರ್ನಾಡರಂಥವರಿಗೆ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮವೊಂದೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದಾರಿ. ಇಂದು ದಾರಿಗಳು ಅನೇಕ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗದ್ದನ್ನು ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯುತಿವೆ. ಬಹುಶಃ 
ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ನಿರ್ದೇಶಕನೂ ನಾಟಕದ ಕೃತಿಯನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಾಕೂರುವುದಿಲ್ಲ ಬೇರೆ ಸ್ವರೂಪದ 
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ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಯತ್ನ ನಡೆಸುತಾನೆ.ಕೆಲವು ನಿರ್ದೇಶಕರು ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಿಕೆ 
ವರದಿಯನ್ನಾದರಿಸಿ ತಾವು ನಾಟಕ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಸರಿ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾದರೆ ಮುಂದೆ ಒಂದು 
"ನಾಟಕ' ಈಗಿರುವ ಸ್ವರೂಪದಲೇ ಬಾರದೇ ಹೋಗಬಹುದು. ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ ಸೀರಿಯಲ್‌ಗಳಿಗೆ ಅಥ 
ಕಿರು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬರೆಯುವಂತೆ ಚಿತ್ರಕತೆಗಳ ಹಾಗೆ ಅವು ಹೊರಬರಬಹುದು. 
ಹೌದು. ಇಂದು ಟೆಲಿವಿಷನ್‌, ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿದ್ವಂದ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ ಚಲನ ಚಿತ್ರ ನಾಟ 
ಪ್ರತಿದ್ವಂದ್ವಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ತನ್ನ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಹುದುಗಿಕೊಂಡು ಬೇರೆಯೇ ಒಂಓ 
ದೊಡ್ಡ ಶಿಸ್ತಾಗಿ ಅದು ಬೆಳೆಯಿತು. ಆದರೆ ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ನ ಸ್ವರೂಪವೇ ಬೇರೆ ಥರ. ಈಗ ನಾಟ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳದೆ ಹೋದರೆ, ನಾಟಕ ಬರೆಯುವವರು ನಾಟಕ ಬರೆಯಲಾರರು. ನಾಟ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬೇಕೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ಆಡುವ ತಂಡ ಮೊದಲೇ ಸಿದ್ಧವಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಂದು ನಾಟಕ ಆ 
ತಂಡಗಳು ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ಗೆ ಸೀರಿಯಲ್‌ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗುತಿವೆ. ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ಗೆ ಸೀರಿಯ 
ಮಾಡುವವರೂ ಕೂಡ ಸುಲಭವಾಗಿ ದೊರೆಯುವ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಆದ 
ಕಕ್ಕುಲಾತಿಯಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಮಾಡುತಾರೆ. ನಾಟಕಕಾರ ಸೀರಿಯಲ್‌ನ ಕಥೆ ಬರೆಯ$ 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಟೆಲಿವಿಷನ್‌, ಕಾಗೆಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಸ] ಮೊಟ್ಟೆಯಿಟ್ಟು ಮರಿಮಾಡುವ ಕೋಗಿಲೆ 
ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯನ್ನಂತೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದೆ. ಸಮಿ ತನ್ನ ಮೂಲಭ 
ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನಿಂದು ಈ ರೀತಿಯ ಹೊಸ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ ಧಾರೆ ಎರೆದುಕೊಡುತಿದೆ. 
ನಾಟಕದ ತಯಾರಿ, ಪ್ರದರ್ಶನ ಹಿಂದಿಗಿಂತ ಇಂದು ದುಬಾರಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅನೇಕ ತಂಡಗಳ 
ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡರೆ, ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಆರ್ಥಿಕ ಆಧಾರದಮೇಲೆ ಅದಃ 
ನಿಭಾಯಿಸಲಾರವು. ಅವಕ್ಕಿ ಯಾ ಖು ಕಾರದ ॥ಿ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಬೆಂಬಲ ಬೇಕು. ಈ ಶತಮಾನ 
ಪ್ರಮುಖ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೆಂದರೆ, ಕಾರ್ಪೋರೇಟ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ 
ಹೋಗುವುದು. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಉತ್ಪಾದನೆಗಳ ಜಾಹೀರಾತನ್ನು ನೀಡುವಮೂಲಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಸ್ತವಾಗಿ ಅವು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಕೆಲವು ಕಾರ್ಪೋರೇಟ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೇ ನಾಟ 
ಕಂಪನಿಗಳ ಮಾಲೀಕರೂ ಆಗಬಹುದು. 
ನಾಟಕ ಇಂದು ಅನೇಕ ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತನ್ನ ಅಸಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ 
ನಿಜ,ಇಂದು ಕನ್ನಡದ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನೇಕ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಬದಲಾಗುತಿರುವ ನ 
ಚಟ ಆರ್ಥಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರತಿಮೆ ಕಾಸಿ ಈಡಿಯಂಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಬರೆಯು 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಇದೆ.ಮತ್ತೆ ಪುರಾಣ, ಐತಿಹ್ಯ, ಭರ! 5 ಹೋಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪುನರವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸು 
ತುರ್ತೂ ಇದೆ. ಬರುವ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಸಾಮೂಹಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬಹುದು. ಅಲ್ಲ[ 
ಸ್ಥಳೀಯ ಜಾನಪದ ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳು ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ರೂಪಾಂತರಹೊಂದುತ್ತಾ ಮರುರೂ। 
ಬುವರಹ( ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೆರೆಯಬೇಕು. ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಸಂಗಮದಲ್ಲಿಹೊಸದೊಂದು ರೂಪಕ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಈಗ ನಮ್ಮ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಇರುವ ಒಂದು ಮಹತ್ವ. 
ಸಾಧ್ಯತೆ. ಇದು ಸವಾಲೂ ಆಗಬಬಹುದು;ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವೂ ಜಹಿ | 
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ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕಥೆ 
೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ 


(ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿಬರುವ ಮೊದಲಕಥೆಯಲ್ಲಿಸುರಮೆಯೆಂಬ ದೇವಲೋಕದ ಶ್ವಾನವು ಜನಮೇಜಯ ಮಹಾರಾಜನಿಗೆ 
ಶಾಪಕೊಡುವ ಸ 0ಗತಿಯನ್ನುಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂಗತಿ ಹೀಗಿದೆ: ಜನಮೇಜಯ 2.2. ತನ್ನಮೂವರು ತಮ್ಮಂದಿರು 
ಶ್ರುತಸೇನ, ಉಗ್ರಸೇನ ಮತ್ತು ಭೀಮಸೆ ೇೀನರೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ಒಂದು ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲದ ಯಜ್ಜ ಸ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದನು.. ಯಜ್ಞ 
ಸಾಂಗವಾಗಿ ನಡೆಯುವಾಗ 2 ದಿನ ದೇವಲೋಕದ ಸುರಮೆಯೆಂಬ ನಾಯಿಯ ಮರಿಯು ಯಜ್ಞ ವೇದಿಕೆಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಅದನ್ನುನೋಡಿದ ಅರಸನ ತಮ್ಮಂದಿರು ಆ ಮರಿಯನ್ನುಹೊಡೆದು ಓಡಿಸಿದರು.ಅದು ಕುಂಯ್‌ಗುಡುತ ಶರೋಧಿ 
ಸುತ್ತ ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋಯಿತು. 

ಅಳುತ್ತಿರುವ ಮರಿಯನ್ನು ಸುರಮೆ ಮೃದುವಚನಗಳಿಂದ ಮಾತಾಡಿಸಿ ಯಾರಾದರೂ ಹೊಡೆದರೆ? ಎಂದು 
ಕೇಳಿತು." "ನನ್ನನ್ನು ಜನಮೇಜಯನ ತಮ್ಮಂದಿರು ಹೊಡೆದರಮ್ಯಾ'' ಎಂದು ಆ ಮರಿ ಉತ್ತರಿಸಿತು. 

“ಅವರೇಕೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾರೆ? ನೀನು ಯಾವುದೋ ತಪ್ಪುಮಾಡಿರುವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಹೊಡೆದಿರಬಹುದು... 

ಎಂದು ತಾಯಿ ಮರಿಯನು  ಸಮಾಧಾನಮಾಡುತ್ತ ವಿಷಯ ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು. 
""ನಿಜವಾಗಿ ನಾನು ಏನೂ: ತಪ್ಪು ಮಾಡಿಲ್ಲ ವೇದಿಕೆಯ ಹತ್ತಿರ ಹೋದೆನು ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಪ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಮೂಸಲಿಲ್ಲ 
ಮುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ ನೆಕ್ಕಲಿಲ್ಲ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನೋಡಲೂ ಇಲ್ಲವಮ್ಭಾ. ಆದರೂ ನನ್ನನ್ನು, ಹೊಡೆದರು'' ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಆದು 
ಗೋಳಾಡತೊಡಿಗಿತು. ತಾಯಿಯ ಕರುಳು ನೊಂದಿತು. ತಕ್ಷಣ ಸುರಮೆ ಜನಮೇಜಯ ತಮ್ಮಂದಿರೊಂದಿಗೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ 
ಯಜ್ಗಶಾಲೆಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವನನ್ನುಪ್ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ನ್ಯಾಯ ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ಕಥೆ' 
ಇದು.) 


...ಜನಮೇಜಯ ಮಹಾರಾಜ ನಿನ್ನದೀರ್ಫಕಾಲದ ಈ ಯಜ್ಞ ಸ್ಲಸಾಂಗವಾಗಿ ನಡೆಯಲಿ 
ಎಂದು ಹಾರೈಸುವವರಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬಳು. ಆದರೆ ಇಂದು ನನ್ನ ಮಗುವಿನ ರೋದನದಿಂದ 
ಕೇ ನಿನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿರುವೆ. ನಿನ್ನ ಬಂಗಾರದ ಯಜ ವೇದಿಕೆಗೆ ಅನತಿದೂರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ 
ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ನೀನು ಮಾತಾಡಿ ನನ್ನನ್ನು ು ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸ ಬೇಕು. 

ಮಹಾರಾಜ ನಿನ  ತಮ್ಮಂದಿರೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ನೀನು ಈ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಸತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವೆ. ಯಜ್ಞದ ಉದ್ದೇಶವೇ ಸಕಲ ಜೀವಪ್ರಪಂಚದ ಒಳಿತಾಗಿದೆ. ಒಳಿತನ್ನು ಭಾವಿ ಸುವುದು. 


ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತೊಡಗುವುದೇ ಸರ್ವಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲ ತನ್ನ ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ವಿವೇಕೆಯಾದವನು ಗಮನಿಸುತಾನೆ. ಬ ಹಿಸ್‌ ಬತಾ ಸಹೋದರ ಅರ್ಜುನನ 
ವಂಶೀಯ ನೀನು. ನಿನಗೆ ಆದರ್ಶಗಳ ನಿಧಿ ಪರಂಪರೆಯ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಮಹಾರಾಜ ತಮ್ಮಂದಿರೊಂದಿಗೆ ಸ್ವರ್ಣಮಯ ಯಜ್ಞ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ಲಿಮಂಡಿತನಾದ ನೀನು 
ಮಾೌನವ್ರತಧಾರಿಯಲ್ಲ; ನಿರ್ವಿರ್ಯನಲ್ವ ಧರ್ಮಾತ್ಮನೆಂದೂ ವಂದಿಮಾಗಧರಿಂದ ಸಂಕೀರ್ತಿತನು. 
ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತರಿಸುವ ಸೌಜನ್ನ ನಿನ್ನಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ನಂಬಿರುವೆನು. 

ಮಹಾರಾಜ ನನ್ನಮಗು ಶಿಶುಮುಗ್ಧಕುತೂಹಲದಿಂದ ಈ ಯಜ್ಞಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬಂದಿತ್ತು ಅದು 
ಇಲ್ಲಿಯ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಅತಿಂದಿತ್ತಅಲೆದಾಡಿತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಎಶೇಷಗಳೊಂದೊಂದನ್ನೂ 
ಅದು ನೋಡುತ್ತಿತ್ತು ಆಗ ಮಹಾರಾಜ, ನಿನ್ನತಮ್ಮಂದಿರು ವೇದಿಕೆಯಿಂದ ಎದ್ದುಬಂದು ನನ್ನಮಗುವನ್ನು 
ಥಳಿಸಿ ಅಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ರೋದನ ನನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಕಲಕಿತು.ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಗುವನ್ನು ನಾನು 
ಎಚಾರಿಸಿದೆ. ಮಹಾರಾಜನಾದ ನಿನ್ನ ಮುಂದೆ ಅಂಥ ಅವಿವೇಕದ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆದಿರಲಾರದೆಂಬ 
ಭರವಸೆಯಿಂದ ಮಗುವನ್ನು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆಕೇಳಿದೆ: ""ಕಂದ ನಿನಗೆ ಮಹಾರಾಜರ ತಮ್ಮಂದಿರು ಸುಮ್ಮನೆ 
ಹೊಡೆಯುತಾರೆಯೆ? ನೀನು ಯಜ್ಞವೇದಿಕೆಯ ಪವಿತ್ರ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿರಬೇಕು, ಮೂಸಿರಬೇಕು 
ಅಥವಾ ನೆಕ್ಕಿ ಎಂಜಲುಮಾಡಿರಬೇಕು'' ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ನನ್ನಕಂದಮೃಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೇದನೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿತು ಮತ್ತುತಾನು ಯಾವುದೇ ಅಪರಾಧ ಮಾಡಿಲ್ಲಎಂದು ಹೇಳಿತು. ಸುಮ್ಮನೆ ಯಜ್ಞವೇದಿಕೆಯ 
ಹತ್ತಿರ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಕಲ ಸಮೃದ್ಧಿಯಿಂದ ಸಂಭ್ರಮಿತನಾಗಿ ಓಡಾಡುತಿದ್ದುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಗೋಳಾಡಿತು. 

ಮಹಾರಾಜ ನಿನ್ನ ತಮ್ಮಂದಿರು ನನ್ನ ಮಗುವನ್ನು ಹೊಡೆದದ್ದು ಏಕೆ? ನೀನಾಗಲೀ ನಿನ್ನ 
ತಮ್ಮಂದಿರಾಗಲೀ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕು. ನ್ಯಾಯ ದೇವತೆಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಯಜ್ಞ 
ವೇದಿಕೆಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ!'' 

ಸುರಮೆ ಎಂಬ ಆ ನಾಯಿ ಮಹಾರಾಜನಿಂದ ಉತ್ತರ ಬಂದೀತೇ, ಅವನ ತಮ್ಮಂದಿರಿಂದ 
ಉತ್ತರ ಸಿಕ್ಕೀತೆ ಎಂದು ಕಾಯ್ದುತುಸುಹೊತ್ತುಕುಳಿತಿತು. 

ಜುಲ ಮತ್ತು ತಮ್ಮಂದಿರೊಂದಿಗೆ ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಜನಮೇಜಯ ಸುರಮೆಯತ್ತಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದ. . ಅದರ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸಲಿಲ್ಲ ಇದರಿಂದ ಸುರಮೆಯ 
ಸಿಟ್ಟು ಅಧಿಕವಾಯಿತು. ತನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು ಹ ನ ಉದಾಸೀನವೇ ಎಂದೆನ್ನಿಸಿ ಮತ್ತೆ 
ನುಡಿಯತೊಡಗಿತು. ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಮುಂದೆ ತಾನು ಕುಳಿತಿದ್ದೇನೆ ಎಂಬ ಎಚ್ಚರವೂ ಅದಕ್ಕಿತ್ತು.. 

""ರಾಜಾಧಿರಾಜ, ನನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳು. ನಿನ್ನ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರ ಯಜ್ಞಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿನೀನು ಮೊದಲಿಗನಲ್ಲ ಅಹಂಕಾರದಿಂದಿರಲು ವಿಪುಲ ಕಾರಣಗಳಿದ್ದನಿನ್ನ ತಂದೆಯ 
ಅಜ್ಜ ಧರ್ಮರಾಜ ಮಾನವೀಯ ಗುಣಗಳ ನದಿಯಂತೆ ಇದ್ದ ರಾಜಸೂಯ ಭಾಗ ಮಾಡಿದ 
ಓರಿಮೆಯುಳ್ಳವನಾದರೂ ಬಕ ಪಕ್ಷಿಯೊಂದರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತರಿಸುವ ಘನತೆ ಅವನಲ್ಲಿತ್ತು ಆ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೋ. “ಬಾಯಾರಿ ಬಸವಳಿದಿದ್ದ ತಮ್ಮಂದಿರು ನಾಲ್ವರ ಮೃತದೇಹಗಳು 
ಅವನ ಮುಂದೆ ತಟಾಕದ ಅಂಚಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದವು. ಅವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ವಿಹ್ವಲನಾಗಲಿಲ್ವ ಬ 
ಜಲ ಪಕ್ಷಿಯ ಮಾತೆಂದು ಅವಜ್ಞೆಮಾಡಲಿಲ್ಲನೂರಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಧೃತಿಗೆಡದೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ. ನೀನಿಂದು 
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ಯಾವ ಸಂಕಟದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ ಸಮೃದ್ಧಿಯ ಅಲೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡುತ್ತಿರುವೆ. ನನ್ನ ಮಗು ತನ್ನ ಯಾವ 
ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು? ಮಾತಾಡು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯೇ...'' 

ಜನಮೇಜಯ ಒಮ್ಮೆ ತಲೆಯೆತ್ತಿಸುರಮೆಯತ್ತನೋಡಿದ ಮತ್ತುತಮ್ಮಂದಿರತ್ತನೋಡಿದ. 
ಅವರು ತಲೆತಗ್ಗಿಸಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಪುರೋಹಿತರ ಧ್ವನಿಗೆ ಸ್ಫಂದಿಸುತ್ತ ಅವನು ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆ 
ಮುಂದುವರೆಸಿದ...ಸುರಮೆ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿತು... ಅದರ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ 
ಕಾಠಿಣ್ಯವಿದ್ದಿತು... 

""ಮಹಾರಾಜ... ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯ ಶೇಷ್ಠ ಗುಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೊಸತನ್ನು ಸರ್ವರ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಯಜ್ಞವೆಂದರೆ ತ್ಯಾಗ 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬೀಜಾಂಕುರ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರ್ಥ ಮತ್ತು ಅಹಂಕಾರಗಳು ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಅಪವಿತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಅಶುಚೀ ಭಾವಗಳು. ಮಹಾರಾಜ ನಿನ್ನ ಪಿತ್ಫ ಪಿತಾಮಹರು ಕೇವಲ 
ಯುದ್ಧವೀರರೂ ಬೇಟೆಗಾರರೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾಜ್ಞಿಕ ಮೌಢ್ಯದ ಮತ್ತೇರಿ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯರಾಗಿರಲಿಲ್ವ : 
ಪ್ರಾಣಿದಯೆ ತುಂಬಿದ ಅವರ ಹೃದಯ ಮೌನರೋದನವನ್ನೂ ಕೇಳುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾಹಿಯಾಗಿತ್ತು.. 

ಧರ್ಮರಾಜ ತನ್ನಕನಸಲ್ಲಿ ಬಂದು ದುಃಖಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಚಿಗರೆಯೊಂದರ ಅಳಲನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ಅದು 
ದುಃಖಿಸುತ್ತ "ನೀವು ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಮತ್ತೂ ಬೇಟೆಯಾಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ವಂಶದ ಬೀಜವೇ 
ನಾಶವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಅದು ಗೋಳಾಡಿತು.ಮರುದಿನ ಮುಂಜಾನೆ ಧರ್ಮರಾಜ ತಾವಿದ್ದ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ತೊರೆದು ಪರಿವಾರದೊಂದಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ಅಡವಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣಹೊರಟನು...ಮಹಾರಾಜ 
' ಧರ್ಮರಾಜನ ಹೃದಯವಂತಿಕೆ ನಿನಗೆ ಅನುಸರಣೀಯ ಅನ್ನಿಸದೆ? ನನ್ನ ಮಗುವನ್ನು ಹೊಡೆದದ್ದು 
ಏಕೆ?'' 

ಜನಮೇಜಯ ಮತ್ತು ಆತನ ತಮ್ಮಂದಿರು ಸುರಮೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಯೂ ನೋಡಲಿಲ್ಲ 
ಪುರೋಹಿತರಿಗೆ ಮತ್ತುಅಲ್ಲಿನೆರೆದಿದ್ದಮಹಾ ಮಹಾ ಎದ್ವಾಂಸರಿಗೆ, ದ್ವಿಜರಿಗೆ ಸುರಮೆಯ ಧ್ವನಿಯು 
ಕೇಳಿಸಲಿಲ್ಲ! ಅವರೆಲ್ಲ ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿಬಿಟ್ಟರು...ಸುರಮೆ ಯಜ್ಞವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವವರನ್ನೆಲ್ಲ ನೋಡುತ್ತಿತ್ತು.. ಧಗಧಗಿಸುವ ಯಜ್ಞದೀಪಿಯಲ್ಲಿಅವರು ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದರು... ಅವರ 
ಯಜ್ಞ ಕ್ರಿಯೆಯೆಲ್ಲಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ, ಹೃದಯ ವಿಹೀನ ಎನ್ನಿಸಿತು ಸುರಮೆಗೆ. ಅದರ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮುಂದೆ 
ಧರ್ಮರಾಜನ ಮೂರ್ತಿ ಮೂಡಿತು...ಆತ ದ್ರೌಪದಿಯನ್ನೂ ತಮ್ಮಂದಿರನ್ನೂ ಅಗಲಿದ್ದ... ಒಂದು 
ನಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ ಸ್ವರ್ಗದ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿಕಾಯ್ದುನಿಂತಿದ್ದ ಎಷ್ಟುದಿನ ಯಾತನಾಮಯ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿ 
; ಆತನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ! ಆದರೂ ಧರ್ಮಜನಿಗೆ ಸ್ವರ್ಗದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿರಲಿಲ್ಲ ಒಳಗೆ ಹೋಗುವ 
ಅವಸರವೂ ಅವನಿಗಿರಲಿಲ್ಲ...."ನೀನು ನಿನ್ನೊಂದಿಗಿರುವ ನಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ ಒಳಗೆ ಬರಲಾಗದು' 
ಎಂಬ ಸ್ವರ್ಗದ ಮಾತಿಗೆ ತನಗೆ ಸ್ವರ್ಗವೇ ಬೇಡ ಎಂಬ ನಿರಾತಂಕದ ಉತರ ಧರ್ಮರಾಜನದು. 
3 ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ ಧರ್ಮಗಳಿಗಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಸಂಕಟಗಳು, ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 

6ಷ್ಠವಾದ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳು ಫಲಿಸಿದಂತೆ ಸಶರೀರಿಯಾಗಿ ಸ್ವರ್ಗದ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ 
ಷಾ ತನ್ನ ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೆ ಗಳಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಪುಣ್ಯದ ಫಲಗಳು ತನ್ನೊಂದಿಗಿದ್ದ ಒಂದು ನಾಯಿಗೆ 
_ಸಲಲ್ಲ ಆ ಕುಂತೀ ಪುತ್ರನಿಗೆ. ಆತ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸಿದ್ದ ನಾಯಿಯನ್ನು ತಬ್ಬಿದ್ದ... 


೯೩ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಧರ್ಮಜನ ಕುಲಜರೇ ಅಲ್ಲವೇ ಈ ಯಜ್ಞವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರು ನೀವು -ಎಂದು ಸುರಮೆ 
ಕೋಪದಿಂದ ಅವರತ್ತದಿಟ್ಟಿಸಿನೋಡುತ್ತಅವರನ್ನು ಶಪಿಸಿತು... 

""ಅಪರಾಧಿಯಲ್ಲದ ಮಗುವನ್ನು ಹೊಡೆದಟ್ಟಿದ್ದೀರಿ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಊಹೆಗೂ ನಿಲುಕದ 
ಆಪತ್ತುನಿಮಗೆ ಉಂಟಾಗಲಿ'', 
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೦ 


ಆ 


ಮಹಾಭಾರತವು ಸುರಮೆಯ ಶಾಪದನ್ಹಯ ಜನಮೇಜಯ ರಾಜನು ಊಹಿಸಲಾರದಂತಹ 
ವಿಪತ್ತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ನಾಶಹೊಂದುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. | 
' ಹ ಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೬-೫೭/೪ 


ತೊಗಲ ಮೂಗನು ಕುಯ್ದು... 


೦ ಟಿ.ಆರ್‌. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ 


ಕೆಲವು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಡ್‌. ವಿದ್ಕಾ ರ್ಥಿಯಾಗಿ 
ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಮೆಡಿಕಲ್‌, ಎಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌, ಶಿಕ್ಷಣ, ಪದವಿ ಕಾಲೇಜುಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಡಳಿತ 
ವರ್ಗದವರು ಈ ಕಾಲೇಜುಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಾದ ವಿದಾ ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ " ಆಮೇರಿಕು ತಿಳಿ' ಎಂಬ ಒಂದು 
ವಿಚಾರ - ವಿನಿಮಯ ಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನು ಮಣಿಪಾಲದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಅಮೆರಿಕಾದ 
ವಿದೇಶಾಂಗ ಕಚೇರಿಯ ಮೂರು ಜನ ತಜ್ಞರು ಶ್ರವ್ಯ -ದೃಶ್ಯ ಬೋಧಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಈ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಡೆಸಿಕೊಡಲು ಮಣಿಪಾಲಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಪ್ರಶೋತ್ರರ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿಅಮೆರಿಕಾದ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾವು ಜಂ ಕುತೂಹಲಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆ ತಜ್ಞರು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಟ್ರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚೂಟಿಯಾದ. 
ಸಣ್ಣ ಹುಡುಗನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಎಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌ 'ಎದಾ ರ್ಥಿಯೊಬ್ಬ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ರಂಜಿಸುವಂತೆ 
ಒಂದು ಪ ಶ್ನೆ ಕೇಳಿದ. " "ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ನ್ಯೂಡ್‌.ಕಾಲನಿ ಒಂದಿದೆಯಂತೆ.. 'ಅಲ್ಲಿರುವವರೆಲ್ಲಾ ಬೆತ್ತಲೆ 
ಇರುತ್ತಾರಂತೆ .. .ನಿಜವೆ9'' ಎಂಬುದೇ « ಆ ಪಶ್ನೆ ಒಂದು ಹಂತದಲಿ ಮನುಷ್ಯನ. ಬೆತ್ತಲೆ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂಥ 
ಖುಷಿಯುಕ್ಕಿಸುತ್ತದೆ ಅಲ್ಲವೆ? ತೇಜಸ್ವಿ ಜನ ಕರ್ವಾಲೋ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಂದಣ್ಣನು ತನ್ನ 
ಮದುವೆಯ ವಿಷಯ ಬಂದಾಗ "ಈ ವ್‌ ರ್ಷವೇ ನಮ್ಮಮ್ಮ ನನ್ನ ಲಗ್ನ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದಾಳೆ" ಎಂದು 
ಹೇಳಲು ಅವನು ಹೇಳುವುದು - ತನ್ನ ಅಮ ಈ ವಷ "ವೇ ತನ್ನನ್ನು" ನಗ್ಗೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದಾಳೆ ಎಂದು! 
ಬೆತ್ತಲೆ, ನಗ್ನಇಂಥ ಮಾತುಗಳು- ಇಂಥಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುವಾಗ ಕಿರುನಗೆಯೊಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಚಿಮ್ಮುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ? " ಅಮೆರಿಕಾ ತಿಳಿ' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕಾದವರೇ ಆದ ಆ ತಜ್ಞರು ಏಸು. 
ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಮಧ್ಯಾ ಹ್ನದ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮನ್ನು! ಆವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ನಿದ್ದೆಯ 
ಮಂಪರನು | ಕೊಡವಿಕೊಂಡು, ಎಲ್ಲರೂ ಉತ್ತರಕ್ಕಾ ಗಿ ನೆಟ್ಟಗೆ ಕೂತು ಿಟ್ಟಸುತಿದ್ದೆವ್ರ... ಸಿವ ಕೂಡಾ 
ನಗುತ 1 ಅಂಥ ಒಂದು ನ್ಯೂಡ್‌ ಕಾಲೊನಿ ಅಮೇರಿಕಾದಲಿ ಬ್ಲಇದೆ ಎಂದು ಒಪಿ ಹೇಳಿದಂಥ ನೆನಪು:.. 
ನಾಗರಿಕತೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಏನೇನೋ ತೆರೆಗಳಿಂದ ಮುಚ್ಚಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 





ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರುವ ಮೊದಲ ತೆರೆ ಎಂದರೆ ಬಟ್ಟೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಅವನ ಮೈಯನ್ನು ಮನಸ್ಸನ್ನು, 
ಮುಚ್ಚಿರುವ ಹಲವಾರು ತೆರೆಗಳಿಂದ ಅವನ ಮೂಂಸ್ಥಿತಿ ಮರೆತುಹೋಗಿ, ನಿಸರ್ಗದ ಜೊತೆಗೆ. 
ಇರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಅವಿನಾ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಡಿದುಕೊಂಡು, ನಾಗರಿತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ಬತ್ತಲೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಬಹಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕತೆಯ. 
ಜೊತೆಗೆ ತಳಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸುವಾಗ ನಮ ಭಾವನೆಗಳು ಉದ್ರೇಕ! 
ಗೊಳ್ಳುತವೆ, ಪ್ರಜೋದಿಸಲ್ಪಡುತವೆ ಟು ನಿಜ. ಪ್ರಸುತ " ಬೆತ್ತಲೆ' ಐತ ನಿಜದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ: 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಬೆತ್ತಲೆಗೊಳಿಸಿ ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ನ್ಯೂ ಎ ಕಾಲೊನಿಯ ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತೊಂದನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳೊ! ೇಣ. ಈ ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳು ಮರಿಗಳು, ಹುಡುಗರು -ಹುಡುಗಿಯರು, 
ತರುಣರು- ಯ ಪ್ರೌಢರು-ಪ್ರೌಢೆಯರು. ಮುದುಕರು-ಮುದುಕಿಯರು, ಬೆನ್ನುಬಾಗಿದವರು 
ಕಣ್ಣು ಕಾಣದವರು, ಗಿಡ್ಡರು - ಉದ್ದಂಡಿಗಳು, ರೋಗಿಗಳು - ಭೋಗಿಗಳು ... ಈ ಎಲ್ಲರೂ ನಾಗರಿಕತೆ 
ತೊಡಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು: ಬಿಸಾಡಿ ಚತ್ತಲಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಬೆತ್ತಲಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು. ಭಾವಿಸೋಣ. 
ಆಗ ನಮ್ಮನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳು ಹತೋಟಿತಪ್ಪಿಹರಿಯದಂತೆ ಈ ನಗ್ನಜಗತ್ತುಒತಾಸೆ ನೀಡುತ್ತದೆಯೇ? 
ಈಗಲೂ ನಮ್ಮಮುಖದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಿರುನಗೆ ಖಂಡಿತಾ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ತತ್ತ್ವಜ್ಲಾನಿಯ ಕಿರುನಗೆ ಎಂದು ನನ್ನಎಣಿಕೆ. ಅಮೆರಿಕಾದ ನಾಗರಿಕರು ನಾಗರಿಕತೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದ 
ವಾಕರಿಕೆಯಿಂದ ಹೀಗೆ ನಗ್ನಲೋಕ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡರೋ, ಅಥವಾ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಹಲವರು - 
ಯಾವ ವಯಸ್ಸಿನವರು ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ- ಇಂಥ ಲೋಕ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡರೋ, ಅಥವಾ 
ನಾಗರಿಕರಿಂದಲೇ ಐಚ್ಛಿ ಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ಅ- ನಾಗರಿಕ ಲೋಕ ಈಗ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೊ 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 

ಈಗ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು, ನಾಗರಿಕತೆಯ ದಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿಷ್ಟು 
ಇರುವ ಕೆಲವು ಆದಿವಾಸಿಗಳು ದಟ್ಟ ಕಾಡಿನ ಹಸಿರುಗತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿಯೋ, ಗುಡ್ಡ -ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೋ 
ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಸರ್ಗದ ಮಧ್ಯೆ ನಿಸರ್ಗದ ಈ 
ಮುಗ್ಧ ಜನ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಇರುವ ಗಿಡ ಮರಗಳಂತೆ, ಬಂಡೆಗಳಂತೆ, ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ 
ಅದೆಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಸರಳತೆಯಿಂದ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ! ಬುದ್ಧಿ 
:ಒಂದು ಹದ್ದುಬಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಈ ಜನ ಅದೆಷ್ಟು ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ | ಮುಂದೆ ಇದೇ ಆದಿಮಾನವ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಳಿ, ಮಳೆ, ಗಾಳಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬುದ್ಧಿ ಬಳಸಿ ಮರದ ತೊಗಟೆ, 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಮೈಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಲಿತ. ಬಳಿಕ ನಾರು, ಹತ್ತಿಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು. 
ಕಂಡುಕೊಂಡ. ಆದಿಮಾನವ ಹೀಗೆ ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದು ಮೊದಲು ಮೈಮೇಲೆ 
ಹೊದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದರ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ನೂಲು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಂದು ಕೆಲವರು ಧರಿಸುವ ಜನಿವಾರ ಎಂದು 
ಒಬ್ಬರ ಅಂಬೋಣ! ಈ ಜನಿವಾರವೇ ಮುಂದೆ ಆ ದಾರ -ಈ ದಾರವಾಗಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಹಲವು 
ಜಾತಿಗಳ ಆಧಾರವಾಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಧಾರದ ಮಹಿಮೆ ಅದ್ಭುತವಾದುದು! ಮತ್ತೆ ದಾರ ದಾರಗಳೇ 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕು ಆಗಿ, ಬಟ್ಟೆಯಾಗಿ, ಬಟ್ಟೆ ನಾನಾ ವರ್ಣಮಯವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮೈಯನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳ ಬಟ್ಟೆಯೇ ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಶೀಲರ 
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ಎಷಾದ ಮತ್ತು ಬಟ್ಟೆನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಪ್ರಮಾದ! 
ನಾಗರಿಕತೆಯು ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆ ಹುಲಿ ಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಅವನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲಾರದಂಥ ವ್ಯಾಮೋಹ, ಚಾಧರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ನೂರೆಂಟು ವಸ್ತುಗಳಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿಮನುಷ್ಯ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅಗ್ರ ಸ್ಥಾನ ನೀಡಿರುವ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು 
ವಸ್ತುವಿದ್ದರೆ ಅದು ಈ ಬಟ್ಟೆ! ಈ ಬಟ್ಟೆ ತೊಟ್ಟಾಗಿನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ನಾಗರಿಕ ಜಗತಿನಲ್ಲಿ ಅದು 
ಹರಡುತ್ತಿರುವ ಸೂಕ್ಡ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಟ್ಮವಾದ ಮತ್ತು 'ಘೋರಸ್ತೆಕೂಪದ ಕಾಯಿಲೆಗಳು ಊಹಾತೀತ 
ವಾದವುಗಳು! ಇವು ನಾವು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ವೈದ್ಯರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಬಾರದಂತಹವು | 
ಬಟ್ಟೆ ತೊಟ್ಟ ಎಲ್ಲಾ ನಾಗರಿಕ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಕಾಯಿಲೆಗಳು ಬರುತವೆಂದೇನೂ ಅಲ್ವ ಕೆಲವರು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆರೋಗ್ಯದಿಂದ ಇರುತಾರೆ. ಆದರೆ ಬಹಳ ಜನ ಉಡುಗೆ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಬದಲಾಗುತಾರೆ. ಉಡುಗೆಯ ಜೊತೆಗೆ ತೊಡುಗೆಯೂ ಜೊತೆಗೂಡಿದರೆ ಇಂಥ ಮನುಷ್ಯರು ಕ್ರಮೇಣ 
ನೋಡು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಬದಲಾಗಿ, ಇವರಲ್ಲಿಕೆಲವು ಕಾಯಿಲೆಗಳು ಉಲ್ಬಣಗೊಳ್ಳುತವೆ. ಈ 
ಕಾಯಿಲೆಗಳೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಬುದುಗ್ಗನೆಂದು ಎದ್ದು ಬರುವ ದರ್ಪ, ದುರಹಂಕಾರ ತಪ್ಪಿದರೆ 
ಠೇಂಕಾರ! ಹೀಗೆ ದರ್ಪ, ದುರಹಂಕಾರದಿಂದ ರೋಗಪೀಡಿತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇತರೆ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ, 
ಆಗಾಗ್ಗೆ ಈ ರೋಗಿಯು ಹೂಂಕಾರ ಮಾಡುತಾನೆ; ಘರ್ಜಿಸುತಾನೆ | ಇದಕ್ಕೆ ಔಷಧೋಪಚಾರಗಳು 
ಏನೂ ಇಲ್ಲ ದರ್ಪದಿಂದ, ದುರಹಂಕಾರದಿಂದ ಪೀಡಿತನಾದ : ಪ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನ ಕೆಂಗಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಅಗಲಿಸಿ-ತನ್ನ ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದ. ಸ್ಮರಣೆಯಿಂದ - ಹೆದರಿ ಸ ಮಾನವ 'ದೇಹವೊಂದನ್ನು 
ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ; ನೋಡಬಯಸುತ್ತಾನೆ.. -ಈ ರೋಗಿಯ ಶೈತ್ಯೋ ಪಚಾರಕ್ಕಾ ಗಿ ಬಂದ ಅನುಚರರಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಬಯಕೆಯನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ | ಹೀಗೆ ತನ್ನೆ ಕೆಂಗಣ್ಣುಗಳಂದ ತೋಡಿ ಬೆತ್ತಲೆ ದೇಹ. 
ಪುರುಷನದು 'ಬೇಕಾದರೆ ಎ6 ಆದರೆ 'ಹೆಂಗಸಿನದಾದರೆ ಈ ರೋಗ ತನ್ನ ಉದ್ರಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತತ್‌ಕ್ಷಣವೇ ವಾಸಿಯಾಗುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ | ಈ ರೋಗ” ಉಡುಗ(ಜೊತೆಗೆ. 
ತೊಡುಗೆ)ಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಅನಾದಿಕಾಲದ ಹಿಂದೆ ಸಂಭವಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಸಮೇತ ಸಮರ್ಥಿಸಲು. ಬಹುಶಃ ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ. 
ನಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ ಇದನ್ನುಕೊಂಚ ಖಚಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದು ಮಹಾಭಾರತ ಕಾಲದಿಂದ 
ತ್ತದೆ. 
ಪರ್ವದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ದ್ಯೂ ತವ್ಯಸ ನದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮರಾಯನು 
ತ ಹಿಗುಳ್ಳುವಂತ ಮಾಡಿದ: ಕೌರವರ ಕಥೆ ನಮಗೆ ಗೊತಿದೆ. ಆ ಪಗಜಿಯಾಟಜ ಜೂಜಾದರೋ 
ಅರಮನೆಯ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ "ರಹಸ್ಯ ವಾಗಿ ಆಡಿದ್ದಲ್ಲ ದೊಡ್ಡ ರಾಜ 
ಸಭಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ನಡೆದದ್ದು ಭೀಷ್ಮ ದ್ರೋಣರಂಥವರು, ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ದುರ್ಯೋಧನನ ಹೆಂಡತಿ ಭಾನುಮತಿ, ಕರ್ಣನ ಹೆಂಡತಿ ಸೋಮಪ್ರಭೆ, ಸೈಂಧವನ ಹೆಂಡತಿ, ಅನೇಕ 
ರಾಜಪರಿವಾರದ ಬವ ನಾಸ ಎಲ್ಲರೂ ಈ ಪಗಡೆಯ ಜೂಜಿಗೆಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಧಾಸಭಹುಡು ತಪ್ಪಿದರೆ ಕೆರಳಿಸಬಹುದು. 
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ರಾಜೋಚಿತವಾದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳು ದುರ್ಯೋಧನನಲ್ಲಿ ದರ್ಪ, ದುರಹಂಕಾರ ಕೆರಳಿಸಿದ್ದೆ ತ 
ರೋಗಉಬಲ್ಬಣಿಸಿ ತನ್ನ ಅನುಚರನಾದ ದುಶ್ಶಾಸನನಿಗೆ ದ್ರೌಪದಿಯನ್ನು ಸಭೆಗೆ ಎಳೆತಂದು, ಯಥಾಪ್ರ 
ಹೆದರಿ ನಡುಗುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬೆತಲೆ ಮೈಯನ್ನು ಡು ಬಯಸಿದ್ದು ದ್ರೌಪ ದಿ ಪರಿ ಪರಿ 
ದುಃ ಖಿಸಿದ್ದು ಪತಿಗಳ್ಳೆವರಿದ್ದರೇನು ಜ್‌ ಭಂಗ ನೀಗಲಿಲ್ಲ, ಗತಿ ನೀನೇ ಗ? ಎಂದು ಅತ್ತಿ 
ಅಕ್ಬ್ಚಯ ವಸ್ತ್ರ ದೊರೆತದ್ದು - ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಯೇ ಸರಿ. ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಆ ಸಭೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗಂಡಸ 
ಗಸ ರೆಲ್ಲು ಹಿಂದೆ, ನನ್ನ” ಬೆತ್ತಲೆಯ ಮನುಷ್ಯ ಜಗತಿನ ಕಲನೆ' ತ -ನಿರ್ವಾಣಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಿದ್ದ 
ದುರ್ಯೋಧನನ ಪ್ರ ಹರ ಟಾರ ದುಶ್ಶಾಸನನ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಆನಂದಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳೇ 
ಸಾಧ್ಯವಿತೆ) ಯೋಚಿಸಿ. ಆಕಾಲದಲ್ಲಿನಾಗರಿಕತೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳು ದುರ್ಯೋಧನನಂ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ದುರಹಂಕಾರವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡರೆ, ಅದೇ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಮತ್ತೊಂ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ದ್ರೌಪದಿಯಂಥ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳಲ್ಲಿ "ಮರ್ಯಾದೆ'ಯಂಥ ಒಂ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದೆ. ಒಂದೇ ಬಟ್ಟೆ, ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರವನ್ನೂಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಸಮಷ್ಠಿಯಾದ ಸಮಾಜದ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವಮಾನ, ಅಪಮಾಃ 
ಅವಹೇಳನ, ಅವಮರ್ಯಾದೆಗಳೆಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ದುಃಖದ ಕಷಾಯವಾಗಿ ಅಟಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀ 
ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಒಂದು ಮಾದರಿ ಸಿದ್ದವಾದರೆ ಆಯಾ 
ಮನೋಭಾವದ ಮನುಷ್ಯರಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅಂಥ ಒಂದು ಮಾದರಿ ಅನುಕರಣೀಯವಾದ ಒಂದರಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಬಹಳ ಕಾಲ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಿಡುತದೆ. ಈ ಮಾದರಿ ಎಂಥದ್ದು ಎಂದರೆ " 
ಮೈಕಾಂತಿಯ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಗುಟ್ಟುಲಕ್ಸ್‌ಸಾಬೂನು' ಎಂದು ಸಿನೆಮಾ ತಾರೆಯ ಮೂಲಕ ಹೇ 
ಕೊಡುವ ಜಾಹೀರಾತಿನ ಮಾದರಿಯದು! ದುರ್ಯೋಧನನ ಧಿಮಾಕು, ದರ್ಪ ಮತ್ತುಕೊಟ್ಟಕುಮ್ಗಃ 
ಜೊತೆಗೆ ದುಶ್ಶಾಸನನ ದುಷ್ಟತನದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ, ಅಪಾಯಕರ ದುರ್ಬಲರ ಸಂಕೇತದಂತಿ 
ದ್ರೌಪ ಸಧೆಯಥ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ವಿವಸ್ತಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ನಾಲ್ಕು ಜನದ ಮಃ 
ಮೂರುಕಾಸಿಗೆ ಹರಾಜು ಹಾಕಿ, ರೌದ್ರ ಕೇಕೆಯ ನಗುವಿನ ಮೂಲಕ ಸಂತೋಷ ಸು ಎಂ 
ಒಂದು ಮಾದರಿ "ಭಾರತ' ದಲ್ಲಿಯಾವತ್ತುಸಿದ್ದವಾಯಿತೋ, ಅಂದಿನಿಂದ ಅದು ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾಲವಃ 
ದಾಟಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುರಿದುವರಿದು ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲಧ 
ದಾಪುಗಾಲಿಟ್ಟು ಸಾಗುತ್ತಾಇದೆ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವೇದ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ. 
ಅನ್ಯರನ್ನು ನಿರ್ವಾಣಗೊಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸಿಕೊಂ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವವರು. ಯಾರು, ಅದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿ ಸ್‌ ಹುಡಗರ ಹು ಬಾ ತಡಕಾಡುವು 
ಬೇಡ. ಯಾವ ದಿಕ್ಕು, ಯಾವ ಮೂಲೆ, ಜ್‌ ಊರು, ಯಾವ ಕೇರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಇನ್ನೊ 
ನಿರ್ವಣ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡುರ್‌ದ್ರ ಕೇಕೆ ಹಾಕುವ ಗರ್ವ ಪೀಡಿತರನ್ನು ಕಣಬಹುದು. ಇಂಥವ್ಯ | 
ತಯಾರದ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಗೆ ಭಾರ್ಯಾ ಭನಸಂತೆ ರಾಜೋಚಿತವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೇನೂ ಜೇ 
ಆದರೂ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಬಯಕೆ ಕುಡಿಯೊಡೆದದ್ದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಅದ್ಬುತ ಎಸ್ಟಯ ಮಾ: 
ನಮಗೆ ಆಗುತದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನುಪ ಪ್ರಥಮತಃ ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವು! 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೯೮ 


ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ತರುವ ವೇಷವೆಂದರೆ ಕಾವಿಯ 
ಬಟ್ಟೆ... ಕಾವಿಯೆಂದರೆ ಕಾಮವನ್ನುಸ ಸುಟ್ಟುಜ್ವ ರಿಸುವ ಬೆಂಕಿಯ ಸಂಕೇತ. ಇಂಥ ಕಾವಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನುಟ್ಟ 
| ಒಬ್ಬಸ್ವಾಮಿ-ಅ ಅಲ್ಲಲ್ಲ- ಕೆಲವು ಜಗದ್ಗುರುಗಳು- ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೀರೆ ಬಿಚ್ಚಿ ನಡುಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ 
ತನಗೊಲಿದ ದೈವ ಶಕ್ತಿ , ಸಿದ್ದಿಸಿದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಎಂಥದ್ದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪುರಾವೆಯನ್ನು ಪುರಜನರಿಗೆ 
' |ಗಿಸಬಹುದು | ಜೊತೆಗೆ ತನ  ಶಿಷ್ಯಕೋಟಿಗೆ ಇಂಥ ಜು ತ ತಾನು ಗಳಿಸಿದ (ತಪಃ |) 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆದು ನಿರಿ ತಿಯಂದ ವರ್ತಿಸುವಂತೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಬಹುದು | ಜೊತೆಗೆ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ನಿರ್ವಾಣ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಕುವಂತೆ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯಕೋಟಗೆ, 
ಭಕ್ತಬಾಂಧವರಿಗೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸಬಹುದು! ಇದು ಅಂಥಿಂಥವರು ಮಾಡುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೆಲಸವೆ? ಇಂಥ 
ಸ್ವಾಮಿ ಯಾಸ್ವಾಮಿಗಳು ಯಾರೆಂದು ಹೆಸರಿಸಬೇಕೆ? ಬೇಡ ಪಾಪ! ಇಂಥ ಅಂಕೆ ಮೀರಿದ ಆಸೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಖ್ಯಾತನಾಮರಿದ್ದಾರೆ । ಇನ್ನು ಬಟ್ಟೆಯಿಂದಲೆ ಭಯಂಕರ ದುರಹಂಕಾರ 
'ೀರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂಥದ್ದು ಎಂಜಿಕೆ ಖಃ ಬಟ್ಟೆ ಈ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ನೋಡಬಯಸುವುದೇ- ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು ಯಷಿಪತ್ನಿಯನ್ನು ನೋಡಬಯಸುವಂತೆ! ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳಾಗಿ. 
ಅಲ್ಲ! ಇನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಮನುಷ್ಯರಂತೆ ಕಾಣುವ ಕೆಲವು ಜನರಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರೂ ಕೂಡ ಪೂತ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ನಿರ್ವಣ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಹರ್ಷಿಸುವಂಥವರೆ | 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇಂಥ ಜನ ಒಂದು ಜಾತಿ, ಮತಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದರಂತೂ ಮುಗಿದೇ ಹೋಯಿತು. ಇಂಥವರು 
ಗಂಡು- ಹೆಣ್ಣು ಒಲಿದು ಒಂದು ಸೂರಡಿ ಬದುಕುತ್ತೇವೆ ಎಂಬಂಥ ಸರಿ ಕಾರಣವನ್ನು ತಪ್ಪೆಂದು ಅಬ್ಬರಿಸಿ 
ಮೇಲೆ ಬೀಳುವ ತೋಳನಂಥವರು. ಈ ನೆಪ ಮಾಡಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನಿರ್ವಾಣಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮು4 
ಕೊಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ ಪೂರ್ಣ 'ವಿರಾಮವಿಟ್ಟು ನಲ್ದಿಸುವಂತಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಬೇಡ. 

ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಇಂಥ ನಿರ್ವಾಣ ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗಿಬಂದಾಗ ಆಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಗೋಳಾಡಿದ್ದಾಳೆ, ಚೇರಿದಾಳೆ, ಅತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಗಂಡಿನ ದಪ ೯, ಅಹಂಕಾರದ ಹಿಂದೆ ಅವನ 
ಅಡಗದ ಲೈಂಗಿಕಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ ಈ ದರ್ಪ, ಅಹಂಕಾರ ತೋರಿಸಲು ಗಂಡಸಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ ಕಾಸದೆ ಹೋದ ಸಂದರ್ಭದಲಿ ಬ್ಲ ಅವನ ಈ ಅಲ್ಪಲ್ಲೆ ಕೈಂಗಿಕಾಸಕ್ತಿಯೇನೂ ಹಿಂಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಹಿಂಗದ 
ಈ ದಾಹಕ್ಕೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪತೃಪಿಗಾಗಿ ಅವನು ಕೆಲವು ತಂತ್ರ ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ಹೂಡಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಬೆತಲೆ, 
ಅರೆ ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ಶಿ 'ನೋಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಗ್ರಾಮದೇವತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಭೀತಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ "ಬೆತ್ತಲೆ 
ಸೇವೆ' ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆದದ್ದು ಹೀಗೇ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ, ಪ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ದುಶ್ಶಾಸನನಂತೆಯೆ ನಾಯಕ ನಟ ಸೀರೆ ಎಳೆದರೂ, ಅದುಕಲೆ, ಪತಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ಆಕೆಯನ್ನು 
(ಹಣಕೊಟ್ಟು!) ನಂಬಿಸಲಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೆ? ವಿಶ್ವ ಸುಂದರಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವ, ಹಲವು 
ಜಾಹೀರಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಯೂ ಇಂಥ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೇಸ್ಫ ಹ್ಹಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಇರಾ ಯುಂ 
ಸೀ ಪರ ಸವ ಸ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಕಭೂಾಗತ! ಆದರೆ 

ಕ್ರ ಘ ಇದು ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗುತ್ತಿರುವ ಅವಮಾನ. ಎಂದು ಧ್ವನಿ ಎತುತವೆ ಅಷ್ಟೆ 
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ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ವ್ಯಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ ಅಹಂಕಾರದ ರೋಷಾಗ್ತಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ನ 
ದೇಹ ಹೇಗೆ ಸಿಕ [ಬೇಕಾಯಿತು ಎಂದು ಸ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹಲವು ಉದಾಹರಣೆ, ಸಂದರ್ಭಗಳ ಮೂ 
ತಿಳಿಸಲಾಯಿತಲ್ಪ... . ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೋ, ಮತೆಲ್ಲಿಯೋ ಬೆತ್ತಲೆಗೊಳಿಸಿದರೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ 
ಅವಮರ್ಯಾದೆ, ಅವಮಾನವಾಗುತದೆ ಎಂಬುದು ಅಷ್ಟೇನೂ ಸರಿಯಾದ ಮಾತಲ್ಲ ಅದೇನಾಗರಿ 
ತೊಡಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಳಚಿ ಗಂಡಸ ನ್ನು ಬೆತ್ತಲೆಗೊಳಿಸಿದರೆ ಅವನು, ನಾನು ಗಂಡು -ನ 
ಮರ್ಯಾದೆಪ್ರ ಶ್ರ ಉದ ಶ್ಫವಿಸುವುದಿಲ್ಲ ವಂದು ಕುಣಿದುಕೊಂಡು ಓಡಾಡುತಾನೆಯೆ! ಅವನಿಗೂ ಇ 
ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸುವ ವಿಷಯವಲ್ಲದ ತಲೆ ಎತ್ತಿಮೆರೆದಾಡುವ ಸಂಗತಿಯಾಗಲಾರದು. ಎಷ್ಟೋ ಠಾಣೆಗಳ 
ಪೋಲೀಸರು ನಾನಾ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಆಮಾಯಕರಾದ ಹಲವು ಗಂಡಸರನ್ನು ನಗ್ನಗೊಳಿಸಿ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿ 
ಹಿಂಸೆಗೊಳಪಡಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನೋಡುವಾಗ ಅಂತ್ರ ಸಾ ದ್ಳೆ 
ಹಿಂಸೆ ಎಷ್ಟು, ೬ ್‌್‌ೈ್‌ ಹಿಂಸೆ ಎಷ್ಟು, ಅವಮಾನವೆಷ್ಟು ಎಂದು ಅಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಮೂಲಕ ಒಬಲಸಯಹಾಗಿ ನಗ್ನಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಗಂಡಾಗಲೀ, "ಹೆಣ್ಣಾಗಲಿ ಅವಮಾನಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂಡೆ 
ಅದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕ್ರೌ ತೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ ಎಂತಲೇ ಅರ್ಥ. 

ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಹೆದರಿಕೆಯಾಗುವ ಹಿಟ್ಲರ್‌ನು ಯಹೂದಿಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಹಿಂಸೆ, ಮಾಡಿ! 
ಅವಮಾನಗಳನ್ನು ಚರಿತ್ರೆ ದಾಖಲಿಸಿದೆ. ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿಕ್ಕ ಒಬ್ಬಾತ ನೇಣಿನ ಉರುಲಿನಡಿಯ 
ಕಳೆದ ದಿನಗಳನ್ನು , ಹಿಟ್ಲರ್‌ನ ಸೆರೆಮನೆಗಳ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಂ॥ 
ಸೆರೆಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಏವಸ್ತಗೊಳಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ಎವಸ್ತಗೊಳಿಸಿದ ಬಳಿಕ ತಲೆಗೂದ 
ಹುಬ್ಬು,ಎದೆಯ ಮೇಲಿನ ಕೂದಲು ಹೀಗೆ ಮೈಮೇಲೆ ಇರುವ ಕೂದಲನ್ನೆಲ್ಲಾ ಶೇವ್‌ ಮಾ। 
ತೆಗೆದುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ... ಒಳಗೆ ಸೆರೆಸಿಕ್ಕವರು ನಗ್ನರಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ರೋಮರಹಿತರಾಃ 
ಪ್ರಯುಕ್ತ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಗುರುತು. ಹಿಡಿಯಲಾರದವರಾಗಿ ಬಿಡುತಿದ್ದರು. ಗುರುತೆ 
ಜಡ್‌ ಪರಿಚಯವೆಲ್ಲಿ) ಈ ಅಮಾನುಷ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ಅತ ತನಗೆ ತಾ; 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ - ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೇನಿದೆ - -ಜೀವವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು? ಇಂ 
ಗುರುತು-ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಇದ್ದೂಕೂಡ ಏನು ಬೆಲೆ ಎಂದು ನಗೆಯುಡುತಾನೆ. 
ಹಾಯ್‌ ನಾಗರಿಕತೆಯೆ | ಹಾಯ್‌ ಬಟ್ಟೆಯೆ | ಬಿಚ್ಚಿ ನಿಮ್ಮ ಅರ್ಥ! ಅನ್ನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಇವನ್ನೆ 
ಗಮನಿಸುತ ಹೋದಂತೆ. | 

ಮಾನ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಮರ್ಯಾದೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಂದು ಹೇಳು; 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಲೈಂಗಿಕ ಅವಯವಗಳನ್ನು ಕಡೇಪಕ್ಷ ಅನ್ಯರಿಗೆ ತೋರಿಸದ ಹಾ? 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬಸಾಮಾಜಿಕ ಅಪೇಕ್ಟಣೀಯ ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನುನಾಗರಿಕತೆ ವಿಧಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಬಟ್ಟೆಯ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ 
ಅಪಮಾನ, ಅವಮರ್ಯಾದೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿ ವಿವಸ್ತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಹೇ? 
ಮನುಷ್ಯನ ನಾಗರಿಕ ಜಗತಿನಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಗೆ ಬಂದಿರಬಹುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಗ 
ಸಮಜಾಯಿಷಿನೀಡುತವೆ. ಆದರೆ ಅಪಮಾನ, ಅವಮರ್ಯಾದೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಒಳಗಿರುವ ಅಹಂಕಾರ 
ಕ್ರೌರ್ಯ, ಅಸೂಯೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಪದೇ ಪದೇ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. ಅಂದ€ 
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ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಅಪಮಾನಿಸಲು ವಿವಸ್ಥ್ರಗೊಳಿಸುವುದೊಂದೇ ಏಕೈಕ ಅಸ್ತವಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ 
ಅಪಮಾನ, ಅವಮರ್ಯಾದೆ, ಅವಹೇಳನಗಳು ಬರೀ ನಿರ್ವಾಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಮತ್ತೆ 
ಹಲವು ರೀತಿಗಳನ್ನು ನಾಗರಿಕ ಜಗತ್ತುಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. 

ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ವಿಕಸಿತವಾದಂತೆ ಮನುಷ್ಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಅವಮಾನ ಮಾಡುವುದು ಏಕೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಸುಲಭವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅನ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಸಿಗದ ಕೆಲವು ಸರ, ಅಂತಸ್ತುಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಈ ಸರ, ಅಂತಸ್ತುಗಳ 
ನಿವಾರಣೆ ಅಸಾಧ್ಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ, ಮತ, ಧರ್ಮ, ಬಣ್ಣ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ಒಡೆತನ 
-ಬಡತನ . ಮುಂತಾದ ತರತಮ ಭಾವಗಳಿಂದ ಸಮಾಜ ಛಿನ್ನ ವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ 
ಒಡೆದುಹೋಗಿರುವುದರಿಂದ, ಇಂಥ ಸಮಾಜದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಹುಟ್ಟುವ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿಸಹಜವಾಗಿಯೆ 
ಒಂದಲ್ಲಒಂದು ರೂಪದ ಶ್ರೇಷ್ಠ-ಕನಿಷ್ಯ ಮೇಲು-ಕೀಳು ಭಾವನೆಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದುಬಿಡುತ್ತವೆ. ತಾನು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮೇಲು ಎಂದುಕೊಂಡವನು ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕನಿಷ್ಕ ಕೀಳು ಎಂದುಕೊಂಡಾಗ, ಸಂದರ್ಭ 
ಸಿಕ್ಕಾಗಲೆಲ್ಲಾಇಂಥ ಕೀಳು ಎಂದು ಬಗೆದವರನ್ನುಕುಕ್ಕಿ ಕುಕ್ಕಿ ಅಪಮಾನ ಮಾಡುವುದು ತನ್ನಹಕ್ಕು ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು ಅಹಂಭಾವ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. 

ಜಾತಿ, ಮತ, ಧರ್ಮ, ಕುಲ, ಬೆಡಗು ಎಂದು ಹಲವು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿರುವ ಭಾರತೀಯ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ, ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಅಪಮಾನದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. "ಸೂತ ಪುತ್ರ' ಎಂಬ ತಪ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಭಾರತದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ 
ಅನುಭವಿಸಿದ ಅಪಮಾನ, ನೋವು ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. ಕೊಡುಗೈದಾನಿ, ಕರುಣಾಳು, ಶೂರ ಎಂಬ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಎದ್ದುನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದ್ದಕರ್ಣನನ್ನುಸೂತ ಪುತ್ರನೆಂಬ ಅಪಮಾನದ 
ಗುಡಾರ ಮುಚ್ಚಿಮುಸುಗಿ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೊಸಗಿ ಹಾಕಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಏಕಲವ್ಯ ಕೂಡಾ ಮೆತ್ರಗಾಗಿದ್ದು 
ಉತ್ತಮ ಕುಲವೆಂದುಕೊಂಡವರ ದರ್ಪ, ದೌರ್ಜನ್ಯ ಹತ್ತಿತುಳಿದಿದ್ದರಿಂದಲೇ. 

ಇವೊತ್ತಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ವರ್ಣ, ಜಾತಿಗಳು ನಡೆಸಿದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, 
ಕೆಳಗಿನವರೆಗೆ ಮಾಡಿದ ಅಪಮಾನಗಳು ಏಕೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ನಿಖರವಾಗಿ. 
ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೂ ಶೂದ್ರರನ್ನು ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರನ್ನು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ನಡೆಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿ ಅದರ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಗೌರವ ತರುವಂಥದ್ದಲ್ಲ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯನೊಬ್ಬನು ಹಾದಿಯಲ್ಲಿಸಾಗುವಾಗ ಕೋಲು ಕುಟ್ಟುತ್ತ 
ಅಥವಾ ಗಂಟೆ ಬಡಿಯುತ್ತ ಅಥವಾ ಸಶಬ್ದವಾಗಿ ಮರದ ಕೊಂಬೆಯನ್ನು ಎಳೆಯುತ್ತ ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆ 
-ಬರುವಿಕೆಯನ್ನು ಮೇಲು ಜಾತಿಯವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಒಂದು ದೇಶದ ಹೀನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಲ್ಲದು. ಬಹುಪಾಲು ಹೀನಾಯವಾದ, ಅಪಮಾನಕರವಾದ 
ಕೆಲಸಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಈ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯವರ್ಗಕ್ಕೆ ರವಾನಿಸಿ ಮೋಜು ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದು ಮೇಲು ಜಾತಿಯವರ 
ಯಜಮಾನಿಕೆ, ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಶಿಕ್ಷಣ, ವಿಜ್ಞಾನ, ಕಾನೂನು ಎಲ್ಲ ನೆರವಿಗೆ ಬಂದರೂ 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆ ಎಂಬ ಅಪಮಾನಕರವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲಿತ್ತೋ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ ಎಎ್ತಬುದು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅದರ ಘೋರ, ಜಟಲ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂಥಲ್ಲಿಯೇ ನಾಗರಿಕತೆ ಸೃಷಿಿಸಿದ ವಸ 
”ಏಿವಸಗಳಂಥ ಮಾನಾಪಮಾನದ ಅವಾಂತರಗಳು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಘಟಿಸುವುದು ಒಂದು ರೂಪ. ಆಷಮಾತ್‌' 
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ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳು ಹೆಸರಿಸಲಾರದಷ್ಟಿವೆ. ಇವು ಸ್ಫೋಟಸುವ ಸ್ಥಳಗಳು ದೇವಾಲಯ, ಹೊಟೇ 
ಬಾವಿ, ಬಸ್ಸು ಆಫೀಸು ...ಯಾವುದು ಟೇಕಾದರೂ ಬಗದು 

ರವರ ಮಾನವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಪಮಾನ, ಅವಹೇಳನಗಳಂಥವು ಆಯಾ। 
ಸರಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ನಡೆಯುತಲೇ ಇರುತವೆ. ಮೇಲಂತಸಿನ ಒಂದು ವರ್ಗ ತಮ್ಮ ಗರ್ವ ತೃಪಿ] 
ಆನಂದಕ್ಕಾ ಗಿಇಂಥ ಅಪಮಾನವನ್ನು ಮಾಡಲು ಕೆಳವರ್ಗದ ( ಯಾರನ್ನಾದರೂ" ಶಿಕಾರಿ' ಮಾಡು! 
ಇರುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ, ಮತ, ವರ್ಣ, ಧರ್ಮಗಳ ಆವರಣ ಮೀರಿ ಜೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಪ. 
ಒಡೆತನವಿರುವವರು ಬಡತನ ಇರುವವರಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿಮಾಡುವುದು ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರ ಆನರ್‌ 
ಹಿರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿ ಅಥವಾ ಅಧಿಕಾರವರ್ಗ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ನೌಕರನನ್ನು ! ಜಟ ಕೋ 
ಪೂರ್ವ ತಯಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತದೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಬಡವನನ್ನು ಅಪಮಾನಿಸಲು 
ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತೆ, ಸಮಯ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಕೊಂಚ ಅನುಕೂಲವಿ 
ಬಂಧುಗಳೊಬ್ಬರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದರು. ಆ ಬಂಧುಗಳು ಪೇಟೆಯವರು. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಹಳ್ಳಿಯೀ 
ಹೋದವರು. ಈ ಘಟನೆ ಆರೇಳು ದಶಕಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನದು. ಊಟದ ಹೊತಲ್ಲಿ ಊಟಕ್ಕೆಂ 
ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದು ರಾಗಿಯ ಮುದ್ದೆ. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಮುದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುಕ್ಕನ್ನು ಮುರಿದು ಸಾರಿ 
ಉರುಳಾಡಿಸಿ ನುಂಗಬೇಕು...ಆಗ ನಮ್ಮ ಪೇಟೆಯ ಬಂಧುಗಳು -"ಗಿರಣಿಯ ಹಿಟ್ಟಿನ 
ಯಾವತ್ತಾದರೂ ಉಂಡಿದ್ದೇನಪ್ಪ..? ಹೆಂಗ್ಳತೆ ನಮ್ಮ ಮನೆ ಮುದ್ದೆೇ' ಎಂದರಂತೆ. ಹಸಿದು ಕೂ 
ನಮ್ಮ ತಂದೆಯ ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಮುದ್ದೆ ಹೇಗೆ ಇಳಿದಿರಬಹುದು ನೀವೇ ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕಿ. ಇದು ೭ 
ಸ್ಯಾಂಪಲ್‌... ಬಡವರು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಮುಗ್ಗರಿಸಿ ಬಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡು ಎದ್ದರೂ ಹೀ 
ಬೀಳುವುದು ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಂಥ ಮರ್ಮಾಘಾತವಾದ ಅಪಮಾನದ ಅಡ್ಡಗಲ್ಲುಗಳು ಪದೇ ಪಃ 
ಎದುರಾಗುವುದರಿಂದ.ಉಡುಪಿಯ ಬಳಿಯ ಮೊಗೇರಿಯಿಂದ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಬಡತನ ಅಂಟಿಸಿಕೊಂ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಓದಲೆಂದು ಬಂದ ಖ್ಯಾತ ಕವಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಅಡಿಗರು ಅಲ್ಲಿವಾರಾನ್ನಕ್ಷೆ ಹೊಂದಿಕೊಂ 
ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆಗಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನುಡಿ 
ದಾಖಲಿಸುವಾಗ "ದಿನದಿನವೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅವಮಾನಗಳು, ಅನುಮಾನಗಳು...' ಎನ್ನುತಾರೆ. ಇ 
ಬಡವರೆಲ್ಲರ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ರೂಪ ಮತ್ತು ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯವೆಂದು ಧಾರಾಳ 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಅಪಮಾನ ಅನುಭವಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಅಪಮಾನದ ಕಿಚ್ಚುಒಂ 
ಗುಂಪು ಅಥವಾ ಸಂಸ್ಥೆಗೂ ತಾಗಬಹುದು. ಒಂದು ಗುಂಪು ಎಡೇಂಕೂ8 ಭಾವನೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳ 
ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಭಾವನೆ, ನಂಬಿಕೆಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂ: 
ಗುಂಪು ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದಾಗ ಅದು ತನಗಾದ ಭಾರೀ ಅಪಮಾನವೆಂದು ಬಗೆಯುತದೆ. ಇ 
ಭಾವನೆ ನಂಟಕಗಳಿ ಮೇಲೆ ಎರಗಲು ಕೆಲವರು ದೇವಾಲಯ,ಮಂದಿರ,ಮಸೀದಿ, ಹಂಡಿ, ಹ 
ಸಿಗರೇಟು, ಪುಸಕ,ಪ್ರತಿಮೆಗಳಂಥ ವಸ್ತುಗಳ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ತಮ್ಮ ಎದುರಾಳಿ ಗುಂತಿ 
ಅಪಮಾನ ಮಾಡಿ ಉದ್ರಿಕ್ತ ವಾತಾವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ನ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ಹಾಳುಮಾಡುತಾರೆ. ಎರ। 
ಗುಂಪಿಗೂ ಇಂಥವನ್ನು ಬಿಡಿ, ಇವೇನು ಮಹಾ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ಇದೊಂದು ರೀತಿ ಆಕಾಶ ಭೂಮಿಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೦೨ 


ಹೊಲಿಯುತಾರೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಎರಡು ಸಾರಿ "ಹೌದು ಹೌದು' ಎಂದು ಉತ್ತರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪಮಾನ ಪರಸ್ಪರ | ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಭಾವನೆ -ನಂಬಿಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ | ಏನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬುದು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ- ಅಥವಾ ಯಾವಾಗಲೂ ಕ 
ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ! ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಅವಮಾನ ಒಂದು ದೇಶಕ್ಕೂ ಆಗಿಬಿಡಬಹುದು. 
ಈ ಗುರುತರ ಅಪಮಾನ ದೇಶ -ದೇಶಗಳ "ಯುದ್ಧಕ್ಕೂ ನಾಂದಿಯಾಗಿಬಿಡಬಹುದು. ರಕ್ತಪಾತಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. 

ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಅಪ ಪಮಾನಗಳಿಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಎಹ್ವಲಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ 
ಅಪಮಾನಗೆಳಿಂದ "ಚೇತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಷ್ಟೇನೂ ಕಷ್ಟವಲ್ಲ ಎ16 "ಇಂಥವು ಅನ್ಯ ರಂದ 
ಆಗುವಂತೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ಸೃಷಿ ಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡವುಗಳೂ 'ಆಗಿರುತವೆ. 

ಅದಕೆ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಅಪಮಾನವು ಒಂದೇ ಸದೆ ಕತ್ತನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ನೆತ್ತರು ಚಿಮ್ಮಿಸುವ ಕೊಲೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕಿ ೦ಂತಲೂ 
ಅಧಿಕತಮವಾದ ಕ್ರೌರ್ಯವು. ಕೊಲೆ ಮಾಡುವಂಥ ದಾರ್ಯವು ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು 
 ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಅಪಮಾನವು ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಡಗಿರುವ 
ಪಿಶಾಚಿಯನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಸುತ್ತದೆ. ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಪ್ರಾಣಿಗಾದರೋ ಹುಟ್ಟು -ಸಾವು 
ಉಂಟು. ಆದರೆ ಅಪಮಾನ ಮಾಡಲೆಳಸುವ ಪಿಶಾಚಿಗೆ ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ಇಲ್ಲ ಅದು ಅವಿನಾಶಿ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೊಲ್ಲುವ ಕ್ರಿಯೆಗಿಂತಲೂ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಅಪಮಾನದ ಘೋರ 
ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತದರ ಘೋರ ಪರಿಣಾಮ ಯೋಚಿಸಿದರೆ ಎದೆ ರುಲ್ಲೆನ್ನುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಮಲ 
ತಿನಿಸಿ ಅಥವಾ ಮೂತ್ರ ಕುಡಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಬೈರಪ್ಪನವರ ಗೃಹಭಂಗ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಬರುವ ಕಂಠಿ 
ಜೋಯಿಸನಂಥವರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಮಲ ಸುರಿದು ತನ್ನ ಸೇಡು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಲೀ, ಕಾಲು ಕೈಗಳಿಗೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸರಪಳಿ ಕಟ್ಟಿ ಜೀತಗೆಯ್ಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಲೀ- 
ನೆನೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಈ ಅಪಮಾನ ಮಾಡ ಪೈಶಾಚಿಕ ಬಯಕೆಯ ಭಾಜಿ ಸ್ವ ರೊಪದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಅಪಮಾನಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನದಾಳದಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು ಯಾತ ಮಡುಗಟ್ಟಿರಬಹುಡು 
ಹೀಗೆಯೇ ಬೆತ್ತಲೆ. ಮೆರವಣಿಗೆಗೆ ಬಲಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನಸ್ಸು ಅದೆಷ್ಟು ನೋವು 
ಅನುಭವಿಸಿರಬಹುದು| 

ಅಪಮಾನ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದೆ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರೇನೋ " ಅಪಮಾನವಾದರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು ' ಎಂದು ಹೇಳುತಾರೆ. ಎರ ಕೆಲವು: ವ್ಯಕ್ತಿ- ಶಕಿಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಿ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನವರೂ, ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳಿವರೂ ಆದ ಮಾನವರು. ಹಾವುದೇ 
ಅಪಮಾನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೊಡ್ಡಿದ ಸ ಸವಾಲು, ಪಣ ಎಂದು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ, ಅನುಭವಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ 
ಜಯಶಾಲಿಗಳಾಗಿ ಮಾನವ ಕುಲಕ್ಕೆ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಿಡುತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಗಾಂಧಿ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದೂ, ಒಬ್ಬ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದೂ ಇಂಥ ಅಪಮಾನಗಳ ದಾಂಡಿಗ 
ಹೊಡೆತದಿಂದಲೆ! ಆದರೆ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಇಂಥ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರೂ, ಶಕ್ತಿವಂತರೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪು ಈ ಅಪಮಾನವೆಂಬ ಕತ್ತಲೆಯ ಕಬಂಧ ಬಾಹುಗಳನ್ನು 


೧೦೩ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಕತ್ತರಿಸುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಮುತಿಕೊಳ್ಳುವ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಟವಾಗುವ 
ನಾನಾ ರೀತಿಯದು. 

ಕಾನೂನಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘನತೆಗೆ ಕುಂದು ತರುವಂ: 
ಅಪಮಾನಕಾರಿಯಾದ ಬರವಣಿಗೆ, ಚಿತ್ರಗಳು - `ಅಥವಾ ಮೌಖಿಕ ನಿಂದನೆಗಳು ಬಂದರೆ -ಆವ 
ತನ್ನ ಘನತೆ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಜನಪ ಜ ಮಾನಭಂಗದ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕನುಸರಿಸಿ ಕೋರ್ಟಿನ ಮೂಲ 
ನ್ಯಾ ಜನ ಪಡೆದು ತನ್ನ ಮಾನ ನಷ್ಟವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಣವನ್ನು ಪ ಪಡೆಯಬಹುದು. ಅಥವ 
ಜ್‌ ಮಾಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕಿಗೂ ಘನತೆ, ಗೌರವ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏನೆಂದರೆ ಹೀಗೆ ಮಾನಭಂಗವಾದಾಗ ಇದನ್ನು ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಒಯ್ಯುವಷ್ಟು ಸ್ಥಿತಿವಂತರೂ 
ಶಕಿವಂತರೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಘನತೆ, ಗೌರವಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಡತನದ ಪೀಡೆಯೇಮು 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ "ಬಡವನ ಕೋಪ ಔಡಿಗೆ ಮೂಲ' ಎಂಬ ಜೀವನ ಕಲಿಸಿದ ಪಾಠದಿಂದಾ! 
ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಅಪಮಾನದ ಗರಳ ಕುಡಿದು ನೀಲಕಂಠನಾಗಲು ಬಯಸುತ್ತಾನ 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಬರುವ ಕಳೆಯಂತೆ, ಅಪಮಾನದ ಕಳೆ 
ಸುತ್ತಲೂ ಅಡರಿಕೊಂಡು ತಲೆ ಎತುತ್ಸಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಪಮಾನದ ಕಿಚ್ಚು ಅಪಮಾನಿತರ ಒಳಗೆ ಸೆ 
ಜೀವನೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಸುಡುತ್ತಕರಕು ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಪಮಾನಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಡಲು 
ಬುದ್ಧಹೇಳುವಂತೆ - ಸದಾ ಉಕ್ಕುವ ಪ್ರೀತಿಯ ಕಡಲು ಆಗುವತನಕ ಈ ಪಿಶಾಚಿಯ ಕಾಟ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ 
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ನಮ್ಮವರಾಗದೆ ಉಳಿದು ನೋಡಿದ ನಾಟಕ... 
("ಕುಕ್ಕರಹಳ್ಳಿ -ಪರಿವರ್ತನಶೀಲ ದಲಿತ ಗ್ರಾಮ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಕುರಿತು) ' 


೦ ತುಕಾರಾಮ್‌ ಎಸ್‌ 

; "ಕುಕ್ಕರಹಳ್ಳಿ -ಪರಿವರ್ತನಶೀಲ ದಲಿತ ಗ್ರಾಮ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ' ಎಂಬ ಶಿವರಾಮ 
| ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆಯವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ಕೃತಿಯ ಕುರಿತು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿತೆರೆದಿಡುವ ಯತ್ನವಾಗಿ 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನಹುಟ್ಟೂರಿನ ಕುರಿತು ಬಂದ ಈ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆಸಹಜವಾಗೇ 
ಕುತೂಹಲವಾಗಿ ಆ ಪುಸಕವನ್ನುಕೊಂಡು ಓದಿದೆ. ಓದಿದ ಮೇಲೆ ನನ್ನೂರಿನ ಕುರಿತಾದ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕು, ಅಥವಾ ನನ್ನೊಳಗೆ ಏನೆಲ್ಲಾ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು ಬರಲು ಈ ಕೃತಿ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವೆ. ಇದು ನನ್ನ ನೈತಿಕ ಹೊಣೆ ಎಂದು ಕೂಡ 
ಅರಿತು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲು ಹೊರಟದ್ದೇನೆ. | 

ನಾನು ಬಲ್ಲಂತೆ ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆಯವರು ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಿಂತಕರು. ಮೇಲಾಗಿ 
ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊತಂಥವರು. ಸಹಜವಾಗೇ ಅವರಿಗೆ ಇಂಥ ದಲಿತ ಗ್ರಾಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಭಾವನೆಗಳೆಲ್ಲವ್ಯಕವಾಗಿವೆ. ಅವರ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಲೇ 
ಈ ಕೃತಿಯ ಅಂತರಾಳವನ್ನೊಮ್ಮೆ ಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವ ಆಸೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಓದಿಗೆ ಈ ಪುಸಕವನ್ನು ಓದಿ 
ಮುಗಿಸಿದೆ. ಓದಿನ ನಂತರ ಖುಷಿಯ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕಿಂತ ವಿಷಾದವೇ ನನ್ನನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಆವರಿಸಿತು. 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲೂ ಅವರು ಆ 
ಊರಿನ ಒಳಗಿನವರಾಗಿ ಇದ್ದದ್ದು ತಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ, ತಾವು 
ಬಾಡಿಗೆದಾರನಾಗಿ ಬಂದು ಕೇವಲ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆಯ ಒಳಗಿನವರಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದು ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು 
ನನಗೆ ಕಂಡಿತು. ಹೀಗೆ ಅನ್ನಿಸಲು ನನಗೆ ಕಂಡ ಕಾರಣ, ನನ್ನೂರಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಹುಡುಗರು ಮತ್ತಿತರ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ನಡೆ, ನುಡಿಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಮೆಚ್ಚಿ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿರುವ ರೀತಿ, 
ಸಿಂಪತಿ ಹೊತ್ತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಬೇಕಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅತಿ ಮೈಲ್ಡ್‌ ಆಗಿ 
ವಿವರಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ನನಗೆ ಹಾಗನ್ನಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. ನ 


















ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕೆಲವೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನೋಡಬಹುದು. ಅಧ್ಯಾಯ 
ಎರಡು, (ಪುಟ: ೨೪)ರಿಂದ ನಾನು ಗಮನಿಸಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ. 
ಅತ್ಯಾದಲ್ಲ! ಇಡ್ಲಿವಡೆ...'ಎಂಬ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವಿದೆ. ಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪಃ "ಇಡ್ಲಿವಡೆ... 

ಪ್ರಸಂಗವು,ಇಡ್ಲಿ ವಡೆ ಮಾರುವ ಒಂದು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ದೃಶ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಿ (701510೩1 ೩೦: 

ಗು ಮಾತ್ರ ತೋರಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಹಿವಾಟನ ಹಿಂದಿನ, ಆ ಇಡ್ಲಿವಡೆ ಮಾರುವ ಹುಡುಗನ 
ಇಲ್ಲವೆ ಆ ಹ ಅಥವಾ ಆ ಊರಿಗೆ ಇದರ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಬಂದೊದಗಿದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಕುರಿತಾ; 
ಯಾವ ಕುತೂಹಲವಾಗಲೀ, ಒಳನೋಟವಾಗಲೀ ಅವರಿಂದ ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಹುಪಾಲು ಮೇಲು ಜಾತಿಯ ಜನರೇ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ, ಆ ಊರಿನ ಎದುರಿ 
ಪೂರ್ಣ ನಗರದ ಅಚ್ಚೊತಿಕೊಂಡಿರುವ ಆ ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿಇಂಥ ಚಿತ್ರ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲಎಂ॥ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹೆಣೆಯಲು ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. 

`ಆದರೆ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಗೊತಿಲ್ಲದ “ಇಡ್ಲಿ ವಡೆ'ಯ ಈ ಭಾಗ ಕುಕ್ಕರಹಳ್ಳಿಯ ಅ. 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ, ಇವತ್ತೂ ನಮ್ಮೂರಿನ, ನನ್ನ ವಯೋಮಾನದ, ಎಲ್ಲರೊಳಗೆ ಸೋಜಿಗವ 
' ಮೂಡಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುವ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯ. ಈ "ಇಡ್ಲಿವಡೆ' ವಹಿವಾಟು ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು 
ವಿಚಿತ್ರ ವಾಡ. ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದೆ. 

ನಮ್ಮವರು ಈ ವಹಿವಾಟು ಶುರುಮಾಡುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಮುಂಚೆ ಈ ಊರಿಗೆ, ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುಃ 
ಕನ್ನೇಗೌಡನ ಕೊಪ್ಪಲಿನಿಂದ ವೆಂಕಟಮ್ಮ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ ಒಕ್ಕ ಲಗಿತ್ತಿ "ಇಡ್ಲಿ -ವಡೆ, ದೋಸೆ' "ಮಾಡೆ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅವಳು ನಮಗೆ ಎಷ್ಟು ಇಡ್ಡಿ- ವಡೆ - ಸೆ ತಿನ್ನಿಸಿದ್ದಳೋ, ಅಷ್ಟೇ ಪ ಪ್ರಮಾಣದ 
ನಮ್ಮಗಳ ಬೆಳಗಿನ ಹಸಿವನ್ನು ನೀಗಿಸುವ ಉಸಾಬರಿಯನ್ನು ಅಘೋಷಿತವಾಗಿ ಹೊತ್ತಿದ್ದಳು 
ವೆಂಕಟಮ್ಮನಿಗೆ ಈ ವಹಿವಾಟು ಮೇಲು ಜಾತಿಯ(ಹರಿಜನರಿಗಿಂತ)ವರಾದ ತಾವು, ಈ ಜನಕ್ಕಾ, 
ನಡೆಸಬೇಕಿರುವ ಕೆಲಸವೆಂದೂ,ಇದರಿಂದಲೇ ತಾನೇನೂ ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೊರೆಯಬೇಕಾ£ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದೂ (ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ, ಇಲ್ಲವೆಂದು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ) ತಿಳಿದಿದ್ದಾಕೆ. ಇದಕ್ಕಾ| 
ಆಕೆಯು ನಾವು ಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದಇಡ್ಲಿ, ವಡೆ, ದೋಸೆಯನ್ನು ಕನಿಷ್ಠಎರಡು ಅಡಿ ಮೇಲಿಂದ ನಮ್ಮತಟ್ಟೆ] 
ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅವಳ ಬುಟ್ಟಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಬಿಟ್ಟರೆ ವಾಚಾಮಗೋಚರವಾಗಿ ಬಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ನ 
ಹಿರಿಯರು ಇಂಥ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೇ ಸಪೋರ್ಟ್‌ ಮಾಡಿ, ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ನಮ್ಮ 
ಗದರಿಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದರು. ಆಗ ಜಾತಿ ಎಂಬ ಗಾಳಿ ಅವಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಆಡಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅರಿ 
ನಮಗಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಬೈಸಿಕೊಂಡು ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತಿದ್ದೆವು. 

ಇನ್ನು ಅವಳು ಸ ಇಡ್ಲಿ ಸಾಲ ಕೊಟ್ಟು, ಸಾಲ ಪಡೆದವರು ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾ। 
ಸಾಲ ವಾಪಸ್ಸು. ಕೊಡದೇ ಇವಳಿಂದ ಅವಮಾನಕ್ಕೆ 'ಓಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು, ಎಷ್ಟೋ ದಿನಗಳ ಕೀ 
ಅವಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಮೊಬ್ಸಿಗೇ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥವರು ಹೂಡುಃ 
ಹಲವು ಹುನ್ನಾರಗಳ ಪೆ 6ರಣೆ ಹಜಜ ವರ್ಷಾನುಗಟ್ಟಲೆ ಇದರ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳು ನ 
ಕವುರಿ, ನಮ್ಮವರೇ ಇಡ್ಲಿ ವಡೆ...' ತಯಾರಿಗೆ ಇಳಿದು ಅದನ್ನು ಮಾರಲು ನಿಂತಿದ್ದು.. 
ವಹಿವಾಟಿನ ಓಂದಿನ ಸಂಗತಿಗಳು. ಈ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆ ತಿಳಿಯವ ತಿಳಿದು ಎತತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೦೬ 





ಕುತೂಹಲವಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಅಂದು ಅವರು ಕಂಡದ್ದು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯ ಜಾಗಿರಬಹೆಡ? 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿನೀಡಿರುವ ಚಿತ್ರಣ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಹಿಂದಿನ ವಹಿವಾಟನ್ನು ಬಗೆದು 
ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಜೊರಕಹಪ್ರಜೇ ಇಲ್ವ 

ಸ ಹೋಗಲಿ ಅಂದುಕೊಂಡರೂ, ಆ ಗಳಿಗೆಯಿಂದಲಾದರೂ ಈ ವಹಿವಾಟಿನ 
ಒಂದೆರಡು ಮಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳುವ ಯತ್ನವಾದರೂ ಆಗಬೇಕಿತ್ತು ಇಡ್ಲಿ ವಡೆ ಮಾರುವುದು 
ನಮ್ಮ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಎಂದೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಮಾಧಾನ ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಇಡ್ಲಿವಡೆ ಮಾರುವ ಆ 
ಮನೆ, ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ ಅಸಹನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದದ್ದು ವೆಂಕಟಮ್ಮನಂತೆ ವರ್ತಿಸಲು ಆಗದೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದುದು, 
ಅವಳಂತೆ ಬೆಳಗಾಗೆದ್ದು ಸಾಲತಿಂದವರ ಮನೆಯ ವತಿ ನಿಂತು ಬೈಯಲು ಆಗದೆ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಲಕುತ್ತಿದ್ದ 
ತೊಳಲಾಟಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ,ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರಣವೂ ಲೇಖಕರಿಗೆ ದಕ್ಕಿ ಜಃ ಇಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ '0ಡಿರುವುದು. 
ಕೇವಲ "ಇಡ್ಲಿ ವಡೆ' ಚಾಕತೆ' ಹುಡುಗನ ದನಿ ಮಾತ್ರ. ಅದರೊಳಗೆ ಲೀನವಾದ ಕುಟುಂಬ, ಇಡ್ಲಿ 
ಮಾರುವ ಆಗಳಿಗೆ, ಆ ಊರ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದ ಚಿತ್ರ, ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇಡ್ಲಿ ಮಾರುವ ಹುಡುಗನ 
ಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿಅವನಿಗೆ "ಏಯ್‌...ಇಡ್ಡಿ ಎಂಬ ಅಡ್ಡ ಹೆಸರು ಬಡ ಬಂದದ್ದುಇತ್ಯಾದಿ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳ 
; ನೋಟವೇ ಓದುಗರಿಗೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ವ 

ಇನ್ನು "ಕುಕ್ಕ ರಹಳ್ಳಿಯ ನೀರೆಯರು' ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಸಿಂಪತಿ ಎಂಬುದು 
ಒತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು: ಹಾಡೆ ಸ ಈ ಅಧ್ಯಾಯ ಒಂದು ಬೆಳ್ಳೇ ಯಕಥೆಯ ಅಂಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಲೇಖಕರು ತಾವು ಸಚ ಬಲ್ಲ ಬಂಕ ಕುಟುಂಬಗಳ ಚಿತ್ರ ಣವನ್ನು 
ನೀಡಿರುವುದರಿಂದ ಹಾಗೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾ : ಸಣಕಲಿ', ಬಾಳೆಹಣ್ಣು ಮಾರುವ ಮಿಲ್ಟಿ ಮಾದಯ್ಯನ. 
ಹೆಂಡತಿ (ಪುಟ :೩೩,೩೬ ೩೮] ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಪಾಡುಪ ಟ್ಟುಸ್ವತಃ ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಚನ್ನಮ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹೆಂಗಸರು ನಿಜಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಊರಿನ "ಸ್ವಾಭಿಮಾನೀ ನೀರೆಯರೇ'. ಇವರೊಂದಿಗೆ. ಸ 
ಮಾದರಿಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಇವೆ. 

ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಗುರುತಿಸಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಇದೇ ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕೆಲವು ಮಗ್ಗಲುಗಳು ದಾಖಲಾಗದೇ ಹೋಗಿವೆ. ಈ ಮಗ್ಗಲುಗಳು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾಗಿ 
ನಮಗೆ ಅರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಂಥವು. ಈ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಸೇರಿದಂತೆ ಇತರೆ ಹೆಸರ ಬಯಸಿ 
ಬಂದ ಹಣ ಇವರ "ಗಂಡಂದಿರ ಮೂಲಕ, ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳ ಮೂಲಕ, ಇವರೇ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ 
ಜನ -ಮನ ಕರೆದು ತಮ್ಮ ಗಳಿಕೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಸೂರೆ ಮಾಡಿಬಿಡುವ ವಾ ಪಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಆನಂದ ದಾಖಲಾರ್ಹ. ಜರು; ನೀರೆಯರೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅಮೋಘ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದೆಲ್ಲಿ 
ತಾವೂ ಮಿಂದು ಖುಷಿಪಡುವುದು, ಮತೆ | ತಾವು. ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಂಪಾದನೆಯನ್ನು ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ. 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಲು, ಹೆಣಗಾಡಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದು ನಿತ್ಯದ ಚಿತ್ರ. ಅವರ ಜೀವಮಾನಕ್ಕ ೦ಟದ್ದಸಂಗತಿ. 
ಪ್ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ನೀರೆಯರನ್ನು ಕಾಣುವ ಅಗತ್ಯ ವಿತ್ತು ಸ್‌ ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಚೀಟಿ 
ಕಟ್ಟಿ ಹಣ ಉಳಿಸುವ ಕಲೆ, ಬರೀ ಹೆಂಗಸರನ್ನೇ ಕಲೆ ಹಾಕಿ ಚೇಟಿ ಶುರು ಮಾಡಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಕ ಎತ್ತಿಬಿಡುವ 
ಗಂಡಸ ರು, ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಚೀಟ ಹಣಕ್ಕೆ 1 ದುಃ :ಖಿಸುತ್ತಾ "ಮನೆ ಗಂಡಸರಿಗೆ ಗೊತಾದರೆ ಬಿಟ್ಟಾರಾ' 
ಅನ್ನುವ ದುಗುಡದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ " ದಗಾಕೋಕ” ತನವನ್ನು ಹೇಳಲಾರದೇ ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ 
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| ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಚೀಟಿ ಶುರುಮಾಡಿದರೆ ಮತ್ತೆ ಮುಗಿಬಿದ್ದು ನಂಬರ್‌ದಾರರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು 
ನೀರೆಯರೆಲ್ಲರ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ ವೆಂಬಂತೆ ಇವತ್ತಿಗೂ ಬೇರೂರಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಇಂದೂ ಸಹ ನಮಗ 
ತಣಿಯಲಾರದ ಇಂ ಉಳಿದುಹೋದವುಗಳು. ಇವೆಲ್ಲ ಈ ಸ್ವಾಭಿಮಾನೀ ನೀರೆಯ್ಯ | 
ಅಂತರಾಳದ ಸಂಗತಿಗಳು. 

ಆಮೇಲೆ ಮನೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆಂದು ಊರ ಎದುರಿನ ಬಡಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಕದ್ದು ಮು 
ಹೋಗುವುದು, ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಬಾಡಿಗೆದಾರರ ಮನೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆಂದು ನಿಲ್ಲುವುದರ ಹಿಂದಿನ 
ತೊಳಲಾಟ, ಇತ್ಯಾದಿ ಎವರಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಮೈಲಿಗಟ್ಟಲೇ ದೂರ ನಿಂತುಇಲ್ಲಿಹೇಳಿರುವರು. ಪ್ರತಿ 
ಹೆಂಗಸೂ ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ದುಡಿಮೆಯ ಹಣವನ್ನು "ಚೀಟಿ' ಎಂದು ಅಘೋಷಿತ "ಲಾಕರ್‌' ಅಥ 
"ಲಾಟರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕಾಯುವುದು, ಅವುಗಳನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ನಿತ್ಯ ಹೆಣಗಾಡುತಲೆ। 
ಎಚಿತ್ರವಾಗಿ ಪಾರಾಗುವುದು, ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇ 
ಧ್ವನಿಸುವ ಬದಲು ಸುಮ್ಮನೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಮಾಡಿ ಮುಚ್ಚಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಅವರ ಅಂತರಾಳವನ್ನು ಬಗೆಯು 
ಬದಲು ಪ್ರತಿ ಕ್ಯಾರೆಕ್ಟರ್‌ ಮುಂದೆ ಕೂತು ಸವರುತ್ತದೆ. ಈ ವಹಿವಾಟನ ಲೀಲೆ ಕಾಣುವ ಬದ 
,. ಸಿಂಪತಿಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಕಿರಿದು ಮಾಡಿ ಮುಚ್ಚಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮೂರ ನೀರೆಯರ ಬಗೆಗಿನ 
ಇವರ ಅಭಿಮಾನ ನನ್ನಂತಹನಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನೀರೆಯರ ಒಡಹುಟ್ಟುಗಳಾ 
ನನಗೆ,ನನ್ನಂತಹವರಿಗೆ ಪೀಸಿಂಗ್‌ ಆಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಚಿತ್ರಣದ ಕ್ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುಗಳಾದ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಬದುಕು ಕೇವಲ 
ಹಳ್ಳಿಯದಲ್ಲ ನಗರದಂಚಿನ ಗ್ರಾಮಗಳ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಗಳ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳದ್ದು ಅಂತ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜಾಗತೀಕರಣದ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿ ನಗರದಂಚಿನ ಎಲ್ಲ ಗ್ರಾಮಗಳು ಹೀಗೆ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ನಗರದ ಒಳಗೆ 
ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತಿವೆ. ಈ ತಳಮಳವನ್ನು, ಅದರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಈ ಬಗೆಗಿನ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಅಂತರಾತ್ಮದ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ನಮಗೆ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಇಂದು ಅನಕ್ಷರಸ್ಥಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಿರುವ ನಗರದಂಚಿನ ದಲಿತ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲಿಮಾತ 
ನಿಂತಿಲ್ಲ ಇದನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಇತರೇ ಜಾತಿಗಳ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲೂ ಇದು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಹೊಡೆಯುವಂತೆ ಕಾಣುತಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಹತಾರು ಪ್ರತ್ಯೊಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಬಹುದು. 

ಈ ಅಧ್ಯಾಯದ ನಂತರ ಇಲ್ಲಿನನಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕಲಕಿದ್ದು "ಕುಕ್ಕರಹಳ್ಳಿಯ ಹುಡುಗರು' 
ಎನ್ನುವ ಅಧ್ಯಾಯ(ಪುಟ :೬೫). ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಹುಡುಗರೆಲ್ಲನನ್ನ ಸಹಪಾಠಿಗಳು, 
ಓರಗೆಯವರು, ಕೆಲವರು ನನಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕವರು. ಲೇಖಕರೇ ಗುರುತಿಸಿರುವಂತೆ ಮೈಸೂರಿನ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಗತಿಪರ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರು ನಮ್ಮ ಬಳಗವೇ, ನಾವೇ | ಪ್ರಗತಿಪ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿನಾವು ತೋರಿದ ಪೀತಿ, ಕಾಳಜಿ, ಮೆರೆದ ಕರ್ತವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ. ಆದರೆ ಇದು 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಲೆಮಾರುತೋರಿದ ನಡವಳಿಕೆ ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತಿಳಿದೇ ಇಲ್ಲಅಥ 
ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. 

ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಇದರ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಗತಿಪ 
ಚಿಂತನೆಯ ಪುಟ್ಟ ಪಯಣವಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಟ್ಟಿಗೆ: ಪ್ರಗತಿಪರ ಧೋರಣೆಯ ಬೀಜ ಬಿತು] 
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ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ಮೂಲ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಈ ಹಳ್ಳಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡಿದರೆ 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆ ತಿಳಿಯಬಹುದೇನೋ. ಸ್‌ 

ನಮ್ಮ ಊರಿಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಲೈಬ್ರರಿಯೊಂದು ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬಂತು. (ಮಹದೇವಪ್ಪ 
ಸ್ಥಾರಕ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ ಗ್ರಂಥಾಲಯ : ಆರಂಭ :ಮೇ,೧,೧೯೭೫). ಈ ಲೈಬ್ರರಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದು 
ಒಬ್ಬ ಆಗಂತುಕನಂತೆ. ಅದು ಆರಂಭವಾದದ್ದು ಅದನ್ನು ಆರಂಭಮಾಡಿದ ಜನ, ಆ ಲೈಬ್ರರಿ 
ಆರಂಭವಾದ ಮನೆ, ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಳ್ಳಿ ಇದ್ದರೀತಿ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವೇ ಆಗುವಷ್ಟು ಮಾಹಿತಿ ಇದೆ. 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅದೊಂದು ಕಡೆ ಇರಲಿ. ಆದರೆ ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಬರದೇ ಇದ್ದರೆ ನಾವು ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ 
ಹುಡುಗರು ಏನಾಗುತ್ತಿದ್ದರೋ ಎಂದು ಇವತ್ತುನೆನೆಸಿಕೊಂಡರೆ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಲೇಖಕರು 
ಈ ಹುಡುಗರ ಮೂಲಕ ಏನನ್ನು ಹೇಳಲು ಹೊರಟು ಮಧ್ಯೆ ಯಾಕೆ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೋ ಅದರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಮುಂದಿನ ನಿರೂಪಣೆ ಒದಗಿಸುತದೆ. 

ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸೆಳೆದದ್ದು ಕೇವಲ ನಾವು ಏಳೆಂಟು ಜನರನ್ನು 
' ಮಾತ್ರ.ಈ ಲೇಖಕರು ಇಲ್ಲಿ ೨-೩ ಜನರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಮಹ ದೇವಪ್ಪ.-ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಸಣ್ಣವರೇ. ಉಳಿದವರು ಇವರಿಗೆ 
ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ಇವರಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆಯ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅದು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವಿಚಾರ. 

ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಈ ಹುಡುಗರ ಇಂದಿನ ನಡವಳಿಕೆಯ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಸ್ವಲ್ಪಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೊರಟದ್ದರೆ ೭೦ರ ದಶಕದ ಹುಡುಗರ ನಡವಳಿಕೆಗಳು, ಅವರ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು, 
' ಅದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ- ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿಘಟಿಸಿದ ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳು ಒಮ್ಮೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ- ಊರು, ಊರಿಗೆ- ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ಪರಸ್ಪರ ಬೆಲೆತೆರಬೇಕಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ಪ್ರಗತಿಪರ : 
ಚಳುವಳಿಗಳ ಸೋಲು-ಗೆಲವು, ಲಕ್ಟಣ- ವಿಲಕ್ಷಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಇಂದಿಗೂ 
ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಇಂದಿನ ಹಲವಾರು ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಉತರದಂತೆ ಆಸಂಗತಿಗಳು ಒದಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಅಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದಾಗಿ ಇಡೀ ಊರಿಗೆ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ 
ರೀತಿಯ ಐಡೆಂಟಟ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅದು ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಒಂದು ೬-೭ ಮಂದಿ ಹಾಗೂ 
ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ಹತ್ತಾರು ಜನರ ಮೂಲಕ ಹಾಗೂ ಅವರು ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸಿದ್ದ ಕೆಲವು 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ. ಆ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಶುರು ಮಾಡಿದವರೆಲ್ಲ ಒಳಗೇನೋ ಒಂದು ಟಾರೆಟ್‌ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಂದವರಂತೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಮಗೆ ಆಗ ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು ಹೀಗೆ ಬಂದಂಥ ಆ ಜನ 
ಆರಂಭಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಹಲವು ಬಗೆಯ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಲು ತೊಡಗಿದರು. ನಾವು ಅದನ್ನು ಶಿಸಿನಿಂದ 
ಪಾಲಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು, ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲಅವರು "ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಭಯಂಕರ ಶತ್ರು ಬೇರೆಲ್ಲೋ ಇದ್ದಾನೆ. 
ಅವನನ್ನು ಮಟ್ಟಹಾಕಲು ನಾವು ಹಲವಾರು ಯೋಜನ ದಾಟ ಹೋಗಬೇಕು, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತಿಳಿದವರೇ 
ಈ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಹತ್ತು - ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅಂದುಕೊಂಡದನು 
ಮುಟ್ಟಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಆಗ ಎಲ್ಲರೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ, ಹಂಚಿಕೊಂಡು ತಿನ್ನುವ, ಒಂದಾಗಿ ಬಾಳುವ, ಖಂ. 
ಸೋಲ ಇಲ್ಲದ, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ತುಳಿಯದೇ ಬದುಕುವ-ಇತ್ಯಾದಿ ನೂತನ ಜಗತ್ತೊಂದು 
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ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತದೆ'' ಎಂಬುದನ್ನುನಮಗೆ ತಿಳಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ, ಅವರ ಮಾತಿನಂತೆ 
ನಾವು ಮುಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಎಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಅವರು ಹೇಳಿದ ಕೆಲಸ ಶುರುಮಾಡಬೇಕು ಎಂ 
ಸಜ್ಜುಗೊಂಡೆವು. ಆದರೆ ಇಂದಿನಂತೆ 'ಅಂದೂ ಸಹ ನಾವು ಯಾರೊಂದಿಗೆ(ಖಚಿತವಾಗಿ) 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕಿಳಿಯಬೇಕು, ಹೋರಾಟ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯದವರಾಗಿದ್ದೆವು. ಇಂ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಒಂದು ಗುಂಪು ಮಾಡಿ, ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತಂಡ ಕಟ್ಟಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಕೊಡಿಸ 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. "ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ವಸ್ತು ವಿಷಯ ಕಸು ಸರಕರ, ಶೋಷಣೆ, ಪೋಲೀಸ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ರೈತಕೂಲಿ-ಕಾರ್ಮಿಕ-ಒಗ್ಗಟ್ಟು, ಸಮ-ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಇದರಿಂದ ನಮಗೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಗೆಲುವಾದರೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ತಿಳಿದವು. ೮-೧೦ 
ವರ್ಷ ಹೀಗೆ ಸಾಗಿದ ನಾವು, ಮೇ ದಿನಾಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದು, ಮೈಸೂರು ಹಾ 
` ಹೊರಗಿನ ಕಾರ್ಲಾನೆಗಳ ಹೊರಗಡೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನೀಡುವುದು, ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾಡುತ್ತಾ, ಭಾ 
ಚಳುವಳಿ, ರೈತ ಚಳುವಳಿ, ಟ್ರೇಡ್‌ ಯುನಿಯನ್‌ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾ "ನಡೆದೆವು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಜಿ ಸ.ದೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಸಲ ತಾತ್ವಿಕ 7 ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಪರೋಕ್ಪವಾಗಿ ಇಳಿದದ್ದು ಮಾ 
ಪ್ರತ್ಯೆ ಕವಾದ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಈ 761686709ನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಯಾಕೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದರೆ, ಈ ಊರ, 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಇದ್ದಆ ತಲೆಮಾರಿನ ಹುಡುಗರ (ಅವರಿ ಇಚ ಮಾಹಿತಿ ಪಡೆದು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದರೆ 
ಈ ಅಧಾ ಘಯ(ಹುಡುಗರು) ವಿಶೇಷವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಗತಿಪರ ಚಳುವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಿರು 
ನೋಟವೊಂದನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತಿತ್ತು ಅಲ್ಲದೆ ಇಂದಿನ ಜೀ ದುಗುಡ, ಆತಂಕಗಳು, ಅಭದ್ರತೆ 
ಗಳಿಗೆಗಳು ಆರಿಜನ ನಮ್ಮ "ಬಳಗಕ್ಕೆ ಇದ್ದರೂ ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯದಿಂದಾಗಿ ಸಮವಾ? 
ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡುಹೋಗಲು ಹೇಗೆ ಹ ಪಾ ಜೂ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನಾವು ಬೆಳೆಯ 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಯಿತು? ಮತ್ತು ಚೈತನ್ಯ ನೀಡಿತ್ತು ಎಂಬ ಅಂಶಗಳು ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಇದೇ ಇವತ್ತಿನ 
ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಭಿನ್ನ 5 ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳಲು ಬರುತಿತ್ತು ಇವರ ಈ ಅಧ್ಯಾಯ 
ನಿರೂಪ ಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಮೂಲಿಯಾದ ಒಂದು ಹೊಗಳಿಕೆ ಎಳೆ ಮಾತ್ರ 'ಬಂದಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಹಿಂದಿ 
ಹುಡುಗರಿಗಿದ್ದಆ 3 ೦೦171711721 ವಿವರಣೆಗೊಂಡು ಹೊರಬರದ್ದರಿಂದಾಗಿ ಇಂದಿನ ಹುಡುಗ 
ಭಾವನೆಗಳು, ಧೋರಣೆಗಳು 0೦೫1೨೦॥ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಕಾರಣಗಳೇ ಇಂದು ಒಂದೇ ಊರಿನಳೆ 
ಎರಡು ಬಗೆಯ ಆಲೋಚನೆಗಳ (ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಈ ಊರಲ್ಲಿ) ಸಂಘರ್ಷವೊಂದು ಅಂದಿನಂತೆ ಇಂದ 
ಕೂಡ ನಡೆಯುತಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ಈ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಈ ಊರೇ ಬಿಚಿತ್ರವಾದ ಹಿನ್ನೇ 
ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಲೈಬ್ರರಿ ಕೂಡ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಸ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಒಂದೊಂ 
ತುದಿಯಿಂದ ಪರಸ್ಪರ ತ ಣೆಸೊಳಪಡಿಸಿ, ಪರಸ್ಪರ ನರಳುವಂತೆ ಮಾಡಹೊರಟಿದೆ. ಇದ 
ಹುಡುಕಿಕೊಡುತ್ತಾ "ಇದರ 1108೩17೮ ಮತ್ತು 0051116 ಗಳಿಗೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಕೊಡು 
ಇಡೀ ಊರು ುದುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಒಳಪ ಟ್ಟಿದೆ ಎಂಬುದ 
ನಿರೂಪಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಈ ಅಧ್ಯಾ 1 ಮೌಲ್ಯ ವೇ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತಿತ್ತು ಅದರಿಂದ ಅನುಕೂಲಗಳೂ 


ಆಗುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೧೦ 


ಇದು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಹೋಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ ಲೇಖಕರು, ಈ ಊರ ಒಳಗೆ 
| ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ ನಿಂತಿಲ್ಲ ಧ್ಯಾನಿಸಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಹತ್ತುವರ್ಷಗಳ ತನ್ನ ಆಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಈ 
ಲೈಬ್ರರಿಯು ಊರಿದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಇಂದಿನ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಾದ "ನಾನು 
ರೌಡಿಯಾಗಬೇಕಿತ್ತು' (ಪುಟ:೬೯) ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ತೂರಿಸಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾವು 
| ಮತ್ತುನಮ್ಮನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದವರು ಏನು ಮಾಡಬೇಕಿತು) ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಏನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬರಲಿಲ್ಲ? ಇವತ್ತಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಜರೂರಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಅಧ್ಯಾಯದ ಮೂಲಕ 
ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಅನೇಕ ತಾತ್ವಿಕ ಜಗ್ಗಾಟಗಳು, ಮತಿತರ 
ಅವಿವೇಕದ ನಿಯಂತ್ರಣದ ಫಲವಾಗಿ ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಈ ಊರನ್ನು ಈ ಹುಡುಗರನ್ನು ತೊರೆದು 
ಸರಸ್ವತಿಪುರಂನ ಜಗದೀಶ್‌ಚಂದ್ರ ಇವರ ಮನೆಗೆ ಬಂತು. ಲೇಖಕರಿಗೆ ಜಾ ಇಲ್ಲಿಂದ ಮಾತ್ರ. 
' ಜಂಂದಾಗಿ ಈ ಹುಡುಗರ ನೆಲೆ -ಹಿನ್ಹೆಲೆ ಆ ಬಗೆಗಿನ ದರ್ಶನ ಓದುಗರಿಗೆ ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ 
ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ, ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಹುಡುಗರ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳುವವರ ಅಗತ್ಯ 
ಇಂದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮೊಳಗಿನ 708/1೧ "೩1111000ನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ ನಮ್ಮ ಒಳ್ಳೆ ಯತನಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವವರು ತುರ್ತಾಗಿ ನಮಗಿಂದು ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡದೇ ಸುತ್ತಿ ಸಹ ನಮ್ಮ ಕುರಿತು. 
ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು ನಮ್ಮ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ 
ದ್ರೋಹ. ಬೇಕೆಂತಲೇ ನಮ್ಮ "7೦೩0೪೮ ೩111000ನ್ನು 77111161/0]'ಎಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹಾಗೆ 
ಬರೆಯುವುದು ನಮಗೆ ಎಸಗುವ ವಂಚನೆ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿಯಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಇದು 
ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 16೩51118 ಎಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಇನ್ನು ""ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಮನಕ್ಕೆ ಬರಪಿಲ್ಲ'' ಹಾಗೂ " "ಇದ್ಯಾ ಕಲಿತವರು 
ದೂರವಾಯಿತಾರಲ್ಲ ಸ್ವಾಮಿ'' (ಪುಟ: ೧೪೭ -೧೫೨) ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದಾದದ್ದು 
ಇಷ್ಟು: ಇವು ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತೆ ಕಾಣುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. 
ಜಂ ಇಲ್ಲಿ ದೂರಿರುವಂತೆ ಕುಕ್ಕ ರಹಳ್ಳಿ ಯನ್ನು ದ.ಸಂ.ಸ.ವು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಒಳಗೊಳ್ಳದಿರಲು ಆ ಸಮಿತಿ ನೇರವಾಗಿ ಕಾರಣವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿ ೦ತ ಮುಂಚೆ ಅಲ್ಲಿಕಾಲಿಟ್ಟಿದ್ದ 'ಮಾರ್ಕಿಸ್ಟ್‌ 
ಲೈಬ್ರರಿಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೇಳಬಹುದಾದದ್ದು ಇಷ್ಟು: 
೧. ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಲೈಬ್ರರಿಯ ೦1೦॥1೩1೦7ನಿಂದಾಗಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ- ಲೆನಿನ್‌ವಾದ. ಮತ್ತು 
ಮಾವೋವಾದಿ ಥಿಯರಿಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ನಾವು ಮತು ಪನಮ್ಮ ಅಂದಿನ ವುತಾವರಣಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಪ ಪಡೆದದ್ದು. 
೨. ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಆಗ ಬಿರುಸಿನಲ್ಲಿದ್ದ ನಕ್ಕಲ್‌ವಾದಿ ತಶಯಗಳೇ ನಮಗೆ ಆಟ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಚಿಂತಿಸಲು, ನಾ ಜಲ ಉತ್ಪೇಜಿಸಿದ್ದು. 
೩. ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ಈ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಜರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಯಾವುದೇ 
ಹೋರಾಟಗಳನ್ನು ತಾತ್ವಿಕ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆಳೆದು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಮತು ಟೇಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಜರಾರರನು 
ಕಾರಾ ಬ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಈಸ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಪಂಥೀಯ ಸಂಘಟನೆಗಳ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಕೈಗನ್ನಡಿಯಂತೆ 
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ತೋರುತದೆ. ಇದನ್ನುತೋರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಈ ಅಧ್ಯಾಯಗಳು ಈ ಪು ಸಕದಲ್ಲಿಬೇ 
ಇಲ್ಲದ ಬಳ್ಳಿ ಯಂತೆ ನಿಣುಕಿದೆ: ಪ್ಯೂ ಜು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಸ್ಥಳೀಕರೆಂದೂ, ಕೆಲವರನ 
ಬೇರೆಲ್ಲಿಂದರೋ ಬಂದವರೆಂದೂ ಅಪ್ಪಟ ತಪ್ಪುಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ತಿರುಗು ಮುಹಿಗು ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಾ ಗಿ ಅಷ್ಟೇನೂ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಕೊನೆಯ ಡಗಿ ಹೇಳಲೇಜೇಕಾದದ್ದು ' ಇದ್ಯಾಕಲಿತವರು ದೂರವಾಯಿತಾರಲ್ಲಾ ಸ್ವಾಮಿ 
(ಪುಟ: ೧೫೨) ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇದೊಂದು ಕೃತಕ ಸೃ ಪ್ಟಿನೇರವಾಗಿ ಈ ಸಮುದಾಯ! 
ಗೊಂದಲವನ್ನು ಪಲಾಯನದ ವಿಲಕ್ಷಣತೆಯನ್ನು ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗದ್ದಕ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಅಪ್ಪಟ ಕೃತ 
ಸನ್ನಿವೇಶ. ಈ ಚಯ ೩!11066ನ್ನು ದಲಿತ 7 ಸಮುದಾಯದವರಿಗೆ 'ಎಲ್ಲರೂ ತೋರಿಸುತಲೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಸೇರ್ಪಡೆ ಇದು ಅಷ್ಟೆ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳ ಬಾಲಿಶ ಗ್ರಹಿಕೆಗೊಂದ 
ಸಣ್ಣ ಉದಾಹರಣೆ ಈ ಅಧ್ಯಾಯ 

ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವಂತೆ ವಿದ್ಯೆಕಲಿತವರು ತಮ್ಮ ನೆಲಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗ£ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿಲ್ಲದ ಧೋರಣೆಯಿಂ£ 
ಮಾತ್ರ ಇಂಥ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಸಾಧ್ಯ. ಲೇಖಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ನೇರ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಷ್ಟೇ: ಇಂದು ತಾವು ಕಲಿತ ವಿ 
ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೀವು ಹುಟ್ಟಿದ ಊರಲ್ಲೇ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟದೆಯೋ? ನಿಮಗೆ. ಎದುರಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆಈ ಕೇರಿ 
ವಿದ್ಯಾ 645 ಮುರಡಿ ಯಾಕೆ ಕೃತಕವಾಗಿ ಕ ಕೈಕಟ್ಟಿ ಿನಿಲ್ಲುತದೆ? ಈ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಓದಿದವರು ತಾ 
ಪಡಿ ಒಂದು ಸಾ ಪ್ರೇರಣೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಚ್‌ ಸಾಂಸ್ಕ್ಯ ತಿಕ ಹೊಯ್ದಾಟ, ಈ ಶೈಕ್ಟಣಿ' 
ಅರಿವು ತೆರೆದುಕೊಡುವ ಆಂವ ದಾರಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ದಲಿತ ಬರಾ ಯುದ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಏಕೆ 
ಹೇಗೆ, ಯಾವ ಕಾರಣದಿಂದ೦ಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುವನು ಎಂಬಕಾರಣಗಳೇಇಲ್ಲಿಚರ್ಚೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಇದನ್ನು ಕೊಂಚ ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಈ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಮೌಲ್ಯ ನಮ 
' ಒದಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆ. 

ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ೫ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಸ್ಥ ಸೃಷಿ! ಹ್ಹಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಕೆಣಕ ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನಾ॥ 
ಮಾಡಿ, ತಾವು ಅನುಸರಿಸಲಾಗದ್ದನ್ನು ಉತ್ತರ ಮಾಜಿ ಸಂತೈಸುವುದು ಲೇಖಕರ ಸಮಾಜವಾದಿತನವನ 
ಅನುಮಾನದಿಂದ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡುತದೆ.ವಿದ್ಯೆಯು ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಪ್ರತಿ ಕುಟುಂಬ, ಪ್ರತಿಯೊಂ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಸ್ಥಾನಪಲ್ಲಟದ ಸೋಜಿಗವನ್ನು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಃ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗದ ಒಣ,ಗೊಡ್ಡು ವಿಚಾರವಾದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಇದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಊರು ಕೇರಿ ಇಂಥ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಎಂಥ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಲು ಬೆದರುತ್ತದೆ" 
ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಹೇಗೆ ಹೆಣಗುತ್ತದೆ? ತ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ 
ಪಡೆದವರು ಯಾವ ಜರೂರನ್ನು ಮುಂದಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಊರು ತೊರೆದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದ 
ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಸ್ನ ಸ್ವಂತ ಊರಿನ, ತಮ್ಮ ಕೇರಿಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಇದರ ಬಗ್ಗೆಯೆ 
ಮಾತನಾಡಿರುವುದನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಆಲಿಸಿ ಕೇಳಿ, ಧ್ಯ ನಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದರೆ ಸ್ರ ಇಂಥ ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಾಗುವ 
ನಮ್ಮಂತಹವರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ದರ್ಶನವಾಗುತಿತ್ತು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇಂಥ ಅಧ್ಯಾಯ ತಾತ್ತಿಕ " ಬದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಹಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ: 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೧೨ 


ಇವತ್ತಿಗೂ ನನಗೆ ಸೋಜಿಗ, ಹೆಮ್ಮೆ ತರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನುಇದೇ ಲೇಖಕರು ನಮೃಕೇರಿಯಲ್ಲಿ 
[ವಾಸವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅದೇನೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ಕೇರಿಯ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಾವು, 
[ಎದ್ಯಾ 'ಹಾಬಿದವರು; ಊರಿಗೆ ಅದು-ಇದು ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಕಾಪುಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ಓದಿದವರು ಎಂಬ ಹಮ್ಮು ಬಿಮ್ಮು ಇಲ್ಲದೆ ಊರಿನ : ಹಬ್ಬ - ಹರಿದಿನಗಳು, ಸಾವು 
ನೋವುಗಳಿಗೆ 'ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೇನೆ ಕೂಡ. ಇದೇ ಅನುಭವ 
ನನ್ನ ವಾರಿಗೆಯ ಕೆಲವರಿಗೂ ದಕ್ಕಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಗಳ ಬಾಳು ನನ್ನೂರಿನಲ್ಲಿ ಇಂದೂ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡೇ ಇದೆ. 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಷ್ಟೇ: ದಲಿತರ ಬಗ್ಗೆ, ಈ ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ಇವರ ನಡವಳಿಕೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಇವರ ಸಣ್ಣ- ದೊಡ್ಡತನಗಳ ಬಗ್ಗೆ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಕೊಟ್ಟ 
ದಿಟ್ಟರನ್ನು ನಾನು ಇನ್ನೂ ಕಾಣೆ. ನಿಜವಾಗಿ 'ಅಂಥ ದಿಟ್ಟತನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ, ತಡುಕೆ 
ನಿರಾಸೆಯಾಯಿತು. ಕಸಿವಿಸಿ ಕೂಡ. ಶ್ರೀಯುತ ಶಿವರಾಮುರವರು ಅಷ್ಟು ಆಪ್ಪವಾಗಿ ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಿದ್ದರೆ ಹೀಗಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಈ ಕೃತಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ, ಹೀಗಾಗದೆ ಇರುವುದರಿಂದ "ನಲ್ಲಿ 
ಮಡಿಯಾದದು', "ವಲಸಿಗರು' ಇಂಥ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರೆಲ್ಲ ಬಹಳ ಕೆಟ್ಟವರಂತೆ , 
ದಲಿತತನದ ಅಪಹರಣಕಾರರಂತೆ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಚಿತ್ರಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇದು ನಿಜವೆ? ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಆ ಪರಿಸರದಿಂದಾಚೆಗೆ ಎಷ್ಟು "ದೊರ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನೀಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ . ಈ ಪುಸ್ತಕದ. 
ಅಧ್ಯಾಯ :ನಾಟಕ ,ನೋಡಿ. ಪುಟ ೯೪ರ ಆರಂಭಿಕ ಪ್ಯಾರಾದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಲು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ : 
“ನಾನು ಸಂಸಾರದೊಂದಿಗೆ ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಜ್‌ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. 3 (ಮುಂದುವರೆದು) 
"“ಮಧ್ಯೆರಾತ್ರಿಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾವು ಮನೆಗೆ "ಬಂದೆವು. ನಾಟಕ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ 'ಇತ್ತು '' ಎಂಬವುಗಳೇ ಆ 
ಸಾಲುಗಳು. ಅವು, ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮುರವರು, ಈ ಊರನ್ನು, ಈ ಊರಿನ ಜನರನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 
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ಹೊಸಧ್ವನಿಗಳು 


ಯಶಸ್ವಿನಿ ಹೆಗಡೆಯವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 
೧.ಹಾಲುಕ್ಕಿತೋ... 


ಹಾಲುಕ್ಕಿತೋ.... 

ಮಾತು ಮಾತು ಮಾಣಿಕ್ಯ? 
ಅಂಗಾಂಗವೆಲ್ಲ ಚಲಿಸಿ- ಕೈ, ಕಣ್ಣು ಮುಖ 
ಹೊಟ್ಟೆಯಿಂದ - ಹೃದಯದಿಂದ, ಮನದಿಂದ 
ಬಂದದ್ದು? 


ಆಡಿ ಆಡಿ ಸರ್ಪ 
ಸ್ಥಾಯಿಯೇ - ಸಂಚಾರಿಯೇ 
ಇಣುಕಿ, ತಡುಕಿ, ಸವರಿ 
ವ!0ಂದಾವನವು ಚಾಚಿದೆ ತನ್ನ 
ಮಿಂಚಿನ ಕೈಯನು | 
ಹೇ ಹಾಲುಕ್ಕೀತು.... 


ಕಪ್ಪು- ಬಿಳಿ ಬಟ್ಟೆಹರಡಿ 
ಆಕಾಯಿ ಎತ್ತಿ ಇದ ಕೊಂದು 
ಉರುಳಿ ಉರುಳಿ, ಇದು ಏನೋ! 
ಇವನಾರೋ | ನಿರ್ಮಮ | 
ಕಾಯಿ ಮಾತಾಡಲುಂಟೆ | 


ಹಾಲುಕ್ಕೀತು, ಚಲ್ಲೀತು, ಸೀದೀತು ಸೀಸೀತು 
ಒಲೆ ಆರಿಸಲೇ!! 


ಹಾಗೇ! ಅದೋ!!! ಸಮೃದ್ಧಿ 


ಹಾ...ಹಾಲು....ಹಾಲುಕ್ಕೀತು ಇ ಹಾಲುಕ್ಕಿತು. 





೨. ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ - ಯಶೋಧರೆ 


ಛೆ, ಸಪ್ಪಕ್ಕೊಂದು ತುದಿ ಮೊದಲಿಲ್ಲ 
ಎಂಥ ಕನಸು ಕಂಡೆ!? 

ನಿನ್ನಕಾಲ ಬಳಿ ಮಂಡಿಯೂರಿ 
ಇನ್ನಾರೂ ಬೇಡದಿರುವ ಭಿಕ್ಷೆ! 

ನಿನ್ನ ಮತ್ತೊಂದು ಸೃಷ್ಟಿ!! 


ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನೀ ಕಾಣದಿದ್ದಾಗ 
ರೋಮ ರೋಮಗಳಲ್ಲೂ ಚೀರಿ, 
ಬೆಂದೆ, ಹುಡುಕಿದೆ 

ಮೀನು ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟನ್ನೂ ಬಿಡದೆ 
ನಿನ್ನಎಲ್ಲಾ ಸಾವಿರ ಸಾವಿರ 
ಜಾತಕಗಳಲ್ಲಿ! 


ಕಲ್ಲೂಕರಗಿ ಕರಗಿ, ಮಣ್ಣಾಗಿ 
ಹೂವಾಗಿ ಪುಟಿದೆದ್ದು 
ಬದುಕಾಯ್ತು 
ಕಲ್ಲೇನಾ!9? ಕಲ್ಲಿಗೆಲ್ಲಪಂಚಕರಣ ವೈಭವ ) 


ಮುದಿ ಸೇವಕನ ಗಡ್ಡಹಿಡಿದೆಳೆದು 
ಹಾರೋ ಹಕ್ಕಿಗೆ ಬಾಣ ಎಳೆದು 
ರಾಹುಲ ಬೆಳೆದ! 

ನಿನ್ನಂಥವೇ ಅಂಗುಲಿಗಳವಗೆ | 


ಶಾಂತವಾಗಿ ಅದ್ಭುತ ಮುಗುಳಗೆ ಬೀರುತ್ತಾ 
ಮರಣ ದಾಟಿದೆಯಂತೆ।! 

ಆಸೆ ಬೇಡ ಎಂದೆಯಂತೆ! 

ಸುಂದರ ನೀನು ಬಲು ಗಂಭೀರ 
ನನ್ನಂಥವರ ನೆನಪಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ! 


ಮುದಿಯಾದೆ ಗೌತಮ, ನಾ 


೧೧೫/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಮುದಿಯಾದೆ ಛೆ! ಇದೆಂಥ ಕನಸು ಕಂಡೆ 
ಅದಕ್ಕೇನರ್ಥ ಭಿಕ್ಕು ) 


ಒಂದಾಗಿ ನಿಂತ ಅದೋ ಆ ಬೋಧಿ 

ಕೆಂಪಾಗಿ ಹಸಿರು ಹೊದ್ದು 
ಚಿಗುರುತ್ತಿದೆ । 

ಇನ್ನೆಂದೋ ಬುದ್ಧ ಅದರಡಿಗೆ (9 


ಇದೋ ಸಾವಿರುವ ಸಾಸಿವೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಎಷ್ಟೋ ಎಷ್ಟೋ 
ಹೊಸತನದ ಸುಗ್ಗಿಗೆ, 
ಆಸೆಯ ಗಟ್ಟಿ ಬೇರಿಳಿಸಿ 
ತಲೆಯೆತಿದೆ 
ಇನ್ನೆಂದೋ ಬುದ್ಧನ ದೃಷ್ಟಿಅದರೆಡೆಗೆ 1? 


ಇದಕ್ಕೇನರ್ಥ ಗೌತಮ ಇದಕ್ಕೇನರ್ಥ ? 


ಚಿನ್ನದ ಹೊಳಪಿನ ಮೇರೆ ಮೀರಿ 
ಕಣ್ಣುತೆರೆಯೆ, ತೂರಿ, ಜಾರುವ 
ಬೆಳಕಿನ ಮೊಳಕೆಯ ಹಂಭಲ 
ಇರಬಹುದೆ?) 
ಹೇಳು ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಇರಬಹುದೆ ?) 


ಏಕವಾಗಿದೆ 
೦ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪ ಟಿ. ಬೇಗೂರು 
ಆದಿ ಡೊಂಕೇ 
ತಲಬುಡವು ನೀ ಸಿಡಿದಾಗ ಆದಿ ಡೊಂಕೇ 
ಸುಡು ಸುಡೂ ನೀ ಸುಡುವಾಗ 
ನಿನ್ನನೀ ಸುಡುವಾಗ ಸುಡುಗಾಡು ಸುಡುಗಾಡು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೧೬ 





ನಿನ್ನನೀ ಕೂಡಿ ನಿನ್ನೊಡನೆ ನೀನಾಡಿ 

ಅಣುರೇಣು ಅರಳಿ ಹೂಗಮಲಾಗಿ 

ಸುಡೂಸುಡು ಸುಡುಗಣವು ಆದಿ ಬಯಲಾಗಿ 
ಬುಡದ ಹೂ ಗಮ್ಮೆಂದು ಆದಿ ಡೊಂಕೇ 

ಅರಳಿ ನೂರಾಗಿ ನೀರಾಗಿ ಬೇರಾಗಿ ಬೆಂಕಿ ಹೂತಾಗಿ 
ಗಂಧಗಮಲವು ಮಾಗಿ ಲಿಂಗಾಂಗವಾಗಿ 

ನೀರು ಬೆಂಕಿಯ ಮಾಟ ಹೂಕಾಯಿ ರಣವಾಗಿ 


ಬುಡದ ಕಾಯೆಲ್ಲಸಿಡಿದು ಮಾಯೆ ರೂಪಾದಂತೆ 
ತೆರಳಿ ಆಕಾಶವಾದಂತೆ ಮರಳಿ ಬಯಲಾದಂತೆ 
ಕಣಕಣವು ಕೆರಳಿ ಕೊಳ ಬುಡವನಿಡಿದಂತೆ 

ಒಂದು ಎರಡಾಗಿ ನೂರು ಸಾವಿರವಾಗಿ 
ಹೆತ್ತಬೀಜವೆ ಕಾಡಿ ಸಾವು ಸಾವಿರವಾಗಿ 
ತಲಬುಡವೆ ಅಲ್ಲಾಡಿ ಹೂಬಾಡಿ ಅಡಿಯಾಗಿ 
ಬುಡದ ಕಾಯೇ ತಾಯಿ ಸುಳಿಯ ಬೀಜವು ಎಂದು 
ಬುಡದ ಹೂವೇಸಾಯಿ ನಾನೆ ರಾಜನು ಎಂದು 
ಕೂಡಿ ಕೂಡಿದ ಒಡಪೇ ಕೊನೆಯ ಕೂಡೆಂದು 
ಇನ್ನೊಂದು ಮತ್ತೊಂದು ತಾನರಳ ಕೂಡದು ಎಂದು 
ತಾತಾನೇ ಬುಡದ ಹೂ ಬೆಂಕಿ ಗಮಲೆಂದು 
ಕಣ್ಣಕಿಬ್ಬಿಗೆ ಬೀಗ ಕರುಳು ಬಳ್ಳಿಗೆ ಬೀಗ 

ಕಿವಿ ಮೂಗು ತಾಯಿ ಸರ್ವಾಂಗ ಬೀಗ 

ಬೀಗ ತಾಯೇ ತಾಯಿ ಒಡೆದ ನೂರೆಲ್ಲ ಒಂದರಡಿಯಾಗಿ 
ಗಾಳಿ ಬಯಲಿನ ಕಸುವು ನೀರು ನೆಲದಾ ಬಿಸುಪು 
ಎಲ್ಲನನ್ನದೆ ಮಾಟ ಎಲ್ಲನನ್ನದೆ ಆಟ 

ಆದಿ ಅಂತವು ನಾನೇ ಅಂತ ಬೀಜವು ಬೀಗಿ 

ಕಣ ಕಣವು ಬೀಜ ತಲಬುಡವುತಾಗಿ 

ಬೆಂಕಿ ನೀರಿನ ವೈರ ಸಹನೆ ದೊರೆತನವಾಗಿ 
ಆದಿಯಾಕಾಶದಾರಿ - ಅಮಲೇರಿದಮಲೇರಿ 
ಏಕವಾಗಿದೆ ಮಾಯೆ ೧೩ 

ಏಕವಾಗಿದೆ ಬುಡದ ಹೂಕಾಯಿ ಇ 

ಏಕವಾಗಿದೆ ಗಾಳಿ ಆಕಾಸ 

ಏಕವಾಗಿದೆ ಬೆಂಕಿ ನೀರೆಲ್ಲ 


೧೧೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಏಕವಾಗಿದೆ ಸುಡುಗಾಡು 
ಏಕವಾಗಿದೆ.... 


ಈ ನೆಲದೊಳಗೆ 


0 ಡಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಹೊಳೆವ ಹೊಂಬಣ್ಣದೋಕುಳಿ ಕೇಳಿ; 
ಅರಮನೆ -ಕುದುರೆ-ಸವಾರಿ-ಆಟ 
ವಿಕ್ರಮದ ಎಜಯಕ್ಕೆ ಅಸೂಯೆ ಅಡ್ಡಿ 
ಸುಖಮೆಟ್ಟಿಕಲ್ಲಾಗಿ ನಿಂತ ಮಹಾ ವಿರಕ್ತ 


ತೆರೆ ಎಳೆದ ಕಾವಳದಂತೇ ಸಂಸಾರ ಗುಟ್ಟು; 
ಲೌಕಿಕದದ್ವೈತ ನಡೆವ ಹಾದಿ, 

ಕಾಯದ ಮೋಹಕ್ಕೇ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪುವ ಗಂಡ 
ಒಲಿದವನನ್ನರಸುತ್ತನಡೆದ ದಿಟ್ಟಹೆಣ್ಣು. 


ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರರಿಗೂ ಚಣಹೊತ್ತುಬಿಡುಗಡೆ ಕೊಟ್ಟು; 
ಕಾಲ ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಂತಂತೆ ಭಾಸ, 

ಕ್ಷಣ ಭಂಗುರದಾಸೆ ಕಳೆಯದ ಯಯಾತಿಗೂ 

ಶೂನ್ಯ ದರ್ಶನದ ಅರಿವಿನರಿವೆ! 


ಸಾಕು ಹುಡುಗಿಯ ತುಟ ತುದಿಯಲ್ಲಿವಿಷ; 

ಪುಷ್ಕ ರಸಫಲದೊಳಗೇ ತಕ್ಚಕನ ಸಂತಾನ, 
ಹೂದಂಡೆಯೊಳಗೇ ನಾಸಿಕ - ಕ್ಷಯದ ಸುವರ್ಣ ಕೀಟ 
ನಗು ಮುಖದಡಿಯಲ್ಲೇ ತಮದ ದ್ವೇಷ. 


ತಣ್ಣನೆತರ ಸರೀಸೃಪ ಒಳಗೇ ಸರಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ; 

ಕತೆಗೆ ಹಾತೊರೆಯುವ ನಾನು ಜನಮೇಜಯ, 

ಗಳಿಗೆ ಬಟ್ಟಲ ಗಂಟಲಿಗೇ ಅಂಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ಜಾಢ್ಯ 
ಬದಲಿಸಿದ್ದುಂಟೆ ಕಾಲ ಚಕ್ರದ ಗತಿಯ?! 3 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ / ೧೧೮ 


ಮುಖಾ ಮುಖಿ 
`೦ ರೂಪಾ ಹಾಸನ 
ಮನಸಿನಾಳದಿಂದ 
ಎದ್ದ ಬುದ್ಧ, ಈಗ ಕ 
ಮತ್ತೆಬಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ಮೊದಲಿನಂತೆಯೇ 
ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾ 
ನೂರು ಗೊಂದಲಗಳ 
ಮೂಡಿಸಿ ಕಾಡುತಾನೆ 
ಕೇಳುತಾನೆ ಒಂದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಆ ಪಳಗಳಾ ಹಾ. ಈಗ ಬರುವೆಯಾ ನನ್ನೊಡನೆ?'' 


ನನ್ನದು ಮತ್ತದೇ 
ಹಳಸಲು ಕಾರಣಗಳು ಅವನಿಂದ 


| ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬದುಕಿನಾಮಿಷದ ನೆವಗಳು! 


ನಗುತ್ತಾಒಳಹೋಗಿ ಬಿಡುತಾನೆ 

ಆ ನಗೆಗೆಷ್ಟು ಅರ್ಥಗಳು. 

ನಿತ್ಯವೂ ಕಾದೆಣ್ಣೆಯಲಿಸಿಡಿದು ಸತ್ತರೂ' 
ಸಾವಿರ ಸಾಸಿವೆಗಳು 
ವೈರಾಗ್ಯೋದಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಹೊತ್ತಿಗೆಯ ಕೊನೆಯ ಪುಟದವರೆಗೂ 
ತಿರುವದೇ ಕೊಡ ತುಂಬಬೇಕಲ್ದಾ9) 
ಆದರೂ ಅಂದಿನಂತೆಯೇ 

ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಮನಸಿನಾಳದಿಂದೆದ್ದು 
ಬುದ್ಧಬರುತಾನೆ. 

"ಈಗ... ಬರುವೆಯಾ9'' ಕೇಳುತಾನೆ. 


ನಾನೀಗ ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾಮತ್ತದೇ 
ಸತ್ತಉತ್ತರ ಗಳಹುತ್ತೇನೆ. 

ಆದರೆ ಏಕೋ ಇತ್ತೀಚೆಗವನು 
ನಗುವುದಿಲ್ಲ! ಮಹಾ ಮೌನಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 


೧೧೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ನಾನು ಹೆದರುತ್ತೇನೆ ಬಹುಶಃ ಅವನು 
ಬೆಳೆದಿದ್ದಾನೆಂದು. ಅವನೊಂದಿಗೆ ಆಳಕ್ಕಿಳಿಯುವುದು 
ಸುಲಭದ ಮಾತೆ?! 


ಹೀಗೊಂದು ಕನಸು 


೦ ವಾಸಂತಿ ಪ್ರಭಾಕರ ನಾಯಕ 
ಹೀಗೊಂದು ಕನಸಲ್ಲಿಒಂದು ದಿನ... 
ಅಜ್ಜಿ ಬಂದಂತೆ ಭಾಸ 
ಅದೇ ಬೋಡು ಮಂಡೆ 
ಮಡಿ ಸೀರೆಯಲಡಗಿದ 
ಮಟ್ಟಸ ದೇಹ 
ಬೋಳು ಹಣೆ ಕೆಳಗೆ 
ಕನಸು ಕಟ್ಟುವ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ನಂದಾ ದೀಪದ ಬೆಳಕು 


ಇಂದೇಕೋ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಬತ್ತಿ ಬುಟ್ಟಿಯಿಲ್ಲ 

ಜಪ ಮಾಲೆಯಿಲ್ಲ 

ಏನೊ ಆತುರ.... 
ಕಾತರದ ಮುಖದಲಿ 
ಎಂದೂ ಕಾಣದ ಅಳುಕು 
ನನ್ನ ಮೈದಡವಿದಂತೆ 
ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆದೇ ಬಿಟ್ಟಳು 


ಯಾವದೋ ಲೋಕ... 

ಬರಿದೇ ಭೂತಗಳ ಆರ್ಭಟ 
ಅರೆಬೆಂದ ಹೆಣ್ಣು ಜೀವಗಳು 
ಮನನೊಂದ ಪೇತಾತ್ಥಗಳು 
ಒಳಗೊಳಗೇ ನರಳುತಿದ್ದವುಗಳು... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೨೦ 


ಅಜ್ಜಿ ಮುಂದೆಳೆದೆಳೆದುಕೊಂಡು 
ನಡೆದಲ್ಲಿಕಂಡದ್ದೇನು... 


ಲಿಲಿಪುಟ್ಟರಂತೆ ಕಾಣುವ 
ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರು-ಪೋಲೀಸ್‌ ಪೇದೆಗಳು 
ಬ್ಯಾನರ್‌ ಹಿಡಿದ ನನ್ನ ಸಂಗಾತಿಗಳು ಸಃ 


ನೋಡ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಅಜ್ಜಿ ಸ್ಥಿರವಾದಳು ಇ 
ಮರವಾದಳು! 
ಬೋಳುಮಂಡೆಯ ತುಂಬ 
ಚಿಗುರೊಡೆದ ನೂರಾರು 
ಹಸಿ -ಹಸಿರು ಟೊಂಗೆಗಳು! 


ಟೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ 
ಬ್ಯಾನರಿನ ಕೆಂಪುಗಳು 
ಘೋಷಣೆಗಳ ಮರ್ಮರಗಳು! 


ಬೆಚ್ಚಿ ಕಣ್ಬಿಟರೆ... 

ಚ ಬ) 
ಗೋಡೆಯಮೇಲೆ ಅಜ್ಜಿಯ ಚಿತ್ರ 
ನಕ್ಕಂತೆ ಭಾಸ 


ಈಗಲಾದರೂ ನೋವಿಗೆ ಮಿಡಿವ... 


0 ಟಿ.ಎಸ್‌.ರಾಜೇಂದ್ರ ಪ್ರಸಾದ್‌ 
ಉರಿದುರಿದು ತೊರೆಯುಕ್ಕಿ ನೊರೆ 


ತರಿದು ಕತ್ತಲ ಕಣ್ಣಕೆರಳಿ ಕೊರಳು 
ಮರಳಿ ಮಾತರಳಿ ಕರಿಗಲ್ಲು ಇತಿಹಾಸ 
ಬಿರುಗಾಳಿ ಧೀಂ ಗುಟ್ಟಿ 

ಹಸಿವು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಪ್ರಶ್ನೆ ಆಗಿವೆ 
ಗೆದ್ದಲ್ದುಳು'ಕಾಂಡಕಂಟಿ | 
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ಉರುಳಿದ ಚಕ್ರ ಬದುಕುಳಿದ ಬಂಡಾಯ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಹವನಗೊಂಡ ಹಾಡು ಹಗಲು 


ನಿಗಿನಿಗಿಸಿ ಕೆಂಡ ಉಗಿದು ( ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ) 
ರಾತ್ರಿ ಸುಟ್ಟು ಲೊಲುಗಳಂತಃಪುರದಿ 
ಧರಿತ್ರಿ ದಣಿವಾರಿ ನಿಮಿಷ ಹಬೆಯಾಗಿದೆ 


ಹಂಬಲಿಸಿವೆ ಕನಸು ಗೂಡಲಿ ಪಾರಿವಾಳ 
ಕಿರಾತಕ ಸನ್ನಿಸರದಾರರ ನಡು ಮುರಿದು 
ಗೀಚಲು ಹವಣಿಸಿದೆ ನೇಣುಗಂಭದಲ್ಲೂಕವಿತೆ! 


ದಟ್ಟಧಾವಂತ ಜೀವಂತ ಕಣ್ಣಲಿ 
ಒಡಲ ಚಿತಾರ ಹರಿಕಾರ ಬರಲಿ 
ಬಿರುಕಿದ ನೆಲದಲಿ ಜಲ ಉಕ್ಕಿ 


ಈಗಲಾದರೂ ನೋವಿಗೆ ಮಿಡಿವ ನಭದಿ 


ಬರುವೆಯಾ 
೦ ಗೋ. ತಿಪ್ಪೇಶ್‌ 
ಈಗ ನೀನೇ ಅನಿವಾರ್ಯ, 
ಎಲ್ಲಾ ಬದಲಾಗಿದೆ 
ನಿನ್ನಂತೆ ಕೋಲು ಹಿಡಿಯುವವರಿಲ್ಲ 
ಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿಓಡುತ್ತಾನಡೆದಾಡುವವರಿಲ್ಲ 
ಲ್ಲೆಡೆ ನೀನಿಟ್ಟ ಬೀಜಗಳಿಲ್ವ 


ಅಂದು ಹೀಗಲ್ಲ 

ಕತ್ತಿಗಳು ನಾವೆಗಳು 

ಈಗ ಅದಲ್ಲ 

ಲೋಹದ ಹಕ್ಕಿಗಳು ಮಾತಾಡುತವೆ ಮುತಿಕ್ಕುತವೆ 
ಎಲ್ಲಾಕಡೆಗೆ ಮಹಡಿ ಮಹಲುಗಳಿಗೆ 
ಪೆಂಟಾಗಾನ್‌ಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೨೨ 


ಚೂರೇ ಚೂರು ಅವಕಾಶ ವಂಚಿತವಾದವು 
ಶ್ವೇತ ಭವನದಿಂದೀಚೆಗೆ. 


ಅಂದು ನೀನೇ ಲೋಕಮಾನ್ಯ 

೦ದು ನನ್ನೊಳಗೆ ನಿನ್ನದೇ ದಿನ 
ಆಯಿತು ಈಗ ಹುಟ್ಟುವೆಯಾ) 
ಇಲ್ಲಾನೀನು ಅದು ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳ 
ಜ್ಞಾಪಿಸುತ್ತೀಯಾ ಹೇಗೆ? 


ಈಗ ನನಗೆ ಹೆದರಿಕೆ ಭಯ ನಡುಗು 
ನೀ ಬಂದರೆ ಬಿಡುವರೇ? 
ನೀನಾಡಿದ ಮಾತ ಸುಟ್ಟಸುಡದಿರುವರೇ ಅಯ್ಯೋ 
ನಿನ್ನಕೊಂದೇ ಖುಷಿಪಟ್ಟು 
ಬೂದಿಯಲ್ಲೇ ತಿಲಾಂಜಲಿ ಕೊಟ್ಟವರು. 
ಆಯಿತು ಆಯಿತು 
ಲೋಹದ ಹಕ್ಕಿ ಉರುಳಿತು 
ಗುಹೆ ಗಹ್ವರದೊಳಕ್ಕಿಳಿಯಿತು. 
ಬಿಡು ಬಿಡು ಬಿಡು 
ನೀ ಯಾರಿಗಾಗದಿದ್ದರೂ 
ನನಗಾಗಿ ಒಂದು ಬಾರಿ 
ಬಂದು ನೀನು ಹೇಳು ಬೇಗ 
ತುಂಡು ಬಟ್ಟೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸತ್ಯದ ಕೋಲಿನೊಂದಿಗೆ ಕ 
ಆತ್ಮದಂಥ ಅಹಿಂಸೆಯೊಂದಿಗೆ | ಕ್ಷ 
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ನೇತ್ರದಾನ 


- ಪದ್ಮಿನಿ ಹೆಗಡೆ 














ನೇತ್ರದಾನೆ ಎಂಬುದು ಇತೀಚೆಗೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಹೊಸ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. ನಮಗೆ ಅತ್ಯ 
ಪರಿಚಿತವಾದದ್ದುದಾನ. ದಾನವು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ, ಸಹೃದಯ ವ್ಯಕಿಯು ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಭಾವಿಸಲೇ ಬೇಕಾ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲಸಮಾಜಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ; 

ಪರೋಪಕಾರವೇ ಪುಣ್ಯ, ಪರರನ್ನು ಪೀಡಿಸುವುದೇ ಪಾಪ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಆದರ್ಶ. 
ಪರಪೀಡನೆಗೆ ಪ್ರಮುಖವಾದ ನೆಲೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮದ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.ದಾ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ತೊಟ್ಟುತೊಟ್ಟಾಗಿ ಆದರೆ ಧಾರೆಯಾಗಿ ಬೀಳುವ ಮದೋದಕ ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ.(ಕಸೂ! 
ಕೋಶ). ಗೌ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರೆ, ತಾನು ಪರಿಣತ, ವಿದ್ವಾಂಸ, (ಶ್ರೀಮಂತ, ಅಧಿಕಾ 
. ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವವನು - ಇತ್ಯಾದಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತಾನು ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲು, ತನಗೇ ಎಲ್ಲಸೌಲಭ್ಯ- 
ಸವಲತ್ತುಗಳು ಮೀಸಲು, ತನಗೇ ಪ ಪ್ರಥಮ "ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮದವನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಇಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ದಾನ ಎಂದಾಗುತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳು ಮಾಡಿರುವ , ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ತಗ್ಗಿಸುವ, ದಾನಗಳ ಪಟ್ಟಿಯ 
ನೇತ್ರದಾನ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲ ನೆಲದಾಳ್ದನ ಹೆಣವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಡಿಕೆಯ ಬೆಲೆಯೂಇಲ್ಲ; ಏಕೆಂದ 
ದೇಹದ ಅಂಗಾಂಗಗಳಿಗೆ "ಬದುಕಿರುವಾಗ ಆಗಲೀ, ಸತ್ತನಂತರವಾದರಾಗಲೀ ಪ್ರತ್ಯೆಕವಾದ ಅಸಿತ್ತ 
ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಸತ್ತನಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನ ಕಣ್ಣನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ 
ದಾನವಾಗಿ ಕೊಡುವ ನೇತ್ರ ಜಾ ನಮ್ಮ ಪ ಪರಂಪರೆ ಗುರುತಿಸಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ದೇಹದಿಂ 
ಪ್ರತ್ಯೆಕಗೊಂಡ ಅಂಗದ ಸತ್ವವು ಕೆಡದಿರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಪಡೆಯುವವನಿಗೆ ಇದ್ದರೆ ಅಂಥವನಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು ಎಂಬಸೂಚನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಪರೋಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಈ ಶರೀರ ಎಂಬ ಆದರ್ಶವನ್ನಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಮುಂದಿಡಲಾಗಿದೆ. ಕುರುಡನಿ 


' 





ಕಣ್ಣು ಬಂದಂತೆ ಎಂಬ ನಾಣ್ಣುಡಿಯು ದೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದವನಿಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಶಕಿ ಕನು ಭನನ್ನ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಗುರು ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ, ದೇವತೆಗಳು ತಮ್ಮ ಭಕಿಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಪುರಾಣಗ 
ಹೇಳುತಡೆ.ಇಂದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ನೇತ್ರದಾನವು ದೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದವರು ದೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದೇ ಆಗಿದೆ. 

ಸರ್ವ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಕಣ್ಣೇ ಪ್ರಧಾನ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಸೂಕ್ತಿ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಇರುವ 


ಪ್ರಮಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಗ್ರಹಿಸುವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವೇ ಪ್ರಥಮ ಮತ್ತುಅಂತಿಮ ಪ್ರಮಾಣ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಪ್ರಮಾಣ 


ಶಾಸ್ತ್ರ ಇದು ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿದುದರಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ ದೋಷಗಳನ್ನು ಸ ಸರಿಪಡಿಸಲು ಸು 
ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿದುದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಲು ಮಾತ್ರ ಇತರ ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 

ಅಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಿಗಳು ಒಳಗಣ್ಣು- ಹೊರಗಣ್ಣುಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹೊರಗಣ್ಣುನೋಡಿದುದನ್ನು ಒಳಗಣ್ಣು ವಿವೇಚನೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಮಾಣಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಮನಿಸುವ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಕೊಡುವ ನೇತ್ರದಾನವನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿರುವುದು. 

ದೃಷ್ಟಿಯಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನುವುದು ಕಾವ್ಯದ ಮಾತು. ನಾವು ಹೇಗೆ ನೋಡುತ್ತೇವೆಯೋ ಹಾಗೆ 
ನಮ್ಮಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚ. ಕುತೂಹಲದ ಕಣ್ಣಿದ್ದರೆ ಕಲ್ಲು-ಮಣ್ಣು, ಗಿಡ- ಮರ-ಬಳ್ಳಿಗಳು...ಎಲ್ಲವೂ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ. ಸಂತೋಷದ ಚಿಲುಮೆಯಾಗುತವೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ದೇವತೆಯ 
ಆವಾಸ ಸ್ಥಾನವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕಣ್ಣುಗಳು ಅಳುಬುರುಕ ಕಣ್ಣಾದರೆ ಸುತ್ತಲಿನದೆಲ್ಲ 
ಕತ್ತಲನ್ನು... " ಅಂಧಕಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತುತರುವ ಭಯಾವಹ ಲೋಕವಾಗುತದೆ. ಅಂಥದನ್ನು ನೋಡುವ 
ನೋಟ. ಎದುರಿಸಲಾಗದೆ ಅಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರೊರಣೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವ ನೋಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆಸೆಬುರುಕ ಕಣ್ಣಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ . ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಜೊಲ್ಫುಸುರಿಸುತ್ತ ನೋಡುವ ನೋಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನೋಡುವ ವ್ಯಕಿ  ಪ್ರಾರ್ಥಿಸದಿದ್ದರೂ, ದುರಾಸೆಯಿಂದ ಪೀಡಿತನಾದವನಾದವನು ತನ್ನದುರಾಸೆ ಯನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೇರೆಯವರನ್ನು ಹೀಡಿಸಬಹುದು.ಅಂಥವನ ಪೀಡನೆಗೆ ಬಲಿಯಾದವರಂತೂ. 
ಅವನ ಚೆನಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಬಹುದು .. .ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಪ ಪುಣ್ಯ, ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಪಾಪ, 


ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಇಹ ಮತ್ತು ಪರ ಎಂಬ ನಾಣ್ಣುಡಿ ಜನಜನಿತ. 


ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ರೂ ಭಾವಿಸುವ ಹೊರಗಣ್ಣಿಗೆ ಹೊರಗೆ ಬೆಳಕು ಇದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಕೆಲಸ. ಆದರೆ 
ಅದೇ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಹೊರಗಿನ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲುಗಳ ಸ ಸಂಬಂಧಗಳೇ ಇಲ್ಲ ಒಳಗಣ್ಣು ರಾಮನಂತೆ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾತೃ ಪ ಪ್ರತೀಕ ಅಹಲ್ಯೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಿಲ್ಬನ್‌ನಂತೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರೇಲ್‌ನಂತೆ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಣ್ಣಿದ್ದವರಿಗೂ ಹೊಸ ಕಣ್ಣನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

"ಆದರೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರು ಕುರುಡುತನದಂತಹ ಅಂಗಹೀನತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಪಾಪದ ಫಲ ಆಂಡ ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಆ ದೋಷಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯವರು : ಸ್‌ 
ಒದಗಿಸಲಾರರು ಎಂದೇ ಅವರು ತಿಳಿಯುತಾರೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವರು ದೃಷ್ಟಿ ಹೀನತೆಯ ದೋಷವನು 
ಸರಿಪಡಿಸುವ ನೇತ್ರದಾನವನು ಗಮನಕ್ಕೇ ತಂದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆಇಂದು ಎಜ್ಞಾನ ಅದ್ಬುತ ಪ ಪ್ರಗತಿ 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಒಬ್ಬರ ಅಂಗಾಂಗಗಳನು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರಿಗೆ ಕಸಿಮಾಡುವ ತಂತ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಪಡಿಸಿದೆ. 


೧೨೫/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 









ಸತ್ತವರ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸತ್ವ ಕೆಡದಿರುವಂತೆ ರಕ್ಷಿಸಿಡುವ ಉಪಾಯವನ್ನು ಶೋಧಿಸಿದೆ. ರಕ್ಷಿಸಿ 
ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 'ಬೇಕಾಬಿವರಿಗೆ ತಬ) ದೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವ ವೈದ್ಯರು ಸಾಕ 
ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರೆ. ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಕಣ್ಣಿದ್ದವರು ಉಬಟುವದ॥ ಮೂಲಕ ಪಡೆದ ಫೀ ದರ್ಶನಗಳ 
ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಹೀನರೂ ಅನುಭವಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಔದಾರ್ಯವನ್ನುತೋರಿಸ 
ಕೊನೆಯ ಪಕ "ತಾವು ಸತ್ತನಂತರವಾದರೂ ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು "ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ನೇತ್ರ ದಾನವನ 
ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯ ವಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ದಾನ | ಎನ್ನುವ ಜೂ ಮೌಲ್ಯವೂಇದೆ 
ವಿವೇಕ - ಏವೇಚನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರೇಷಿಸುವ "ಒಳನೋಟವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಆದ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮಾಲ್ಯ 
ಇದೆ. ಇದನ್ನು ವಾಸ್ತವಗೊಳಿಸುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮಾರ್ಗವೂಇದೆ. ಹೀಗೆ ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕ ಆಗಿರು 
ನೇತ್ರದಾನವನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಗಮನಿಸುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೬ -೫೭ / ೧೨೬ 


ಒಂದು ಜಾನಪದ ತಿರುಗಾಟ 


೦ ಡಾ. ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 


ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿರುವ "ಗ್ರೀನ್‌' (೮8 ॥॥೫) ಸಂಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕರೆ ಬಂದಿತ್ತು- ಜಾನಪದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೊಂದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಹೆಸ ರು ಹೊತ್ತ ಹಸಿರು' ಸಂಸ್ಥೆ ದೇಸೀಯ . 
ಕೃಷಿ ಜ್ಞಾನ ಪರಂಪರೆಯ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಹಸಿರು ಕ್ರಾಂತಿ ಎಂಬ ಮರೀಚಿಕೆಯ 
ಬೆನ್ನು. ಹತ್ತಿ ನೆಲ ಜಲವನ್ನು. ರಸಗೊಬ್ಬ ರಗಳಿಂದ ನೀರಸಗೊಳಿಸಿ, ಕನಸಿನಲ್ಲೂ ಕಂಡರಿಯದ ಕೀಟ 
'ೊಧೆಗಳಿಂದ ಬೇಯುತ್ತಾ ಕ್ಷೂಗಾರಾಗಿದ ಇಂದಿನ ರೈತ ತನ್ನ ದೇಸೀಯ ವ್ಯವಸಾಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿ, ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಕಪಿ ಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡು ತ್ರಿಶಂಕುವಾಗಿ ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿರುವ. 
ರೈತನಿಗೆ ತಾನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಪರಂಪರೆಯ ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ' ಗ್ರೀನ್‌' ನ 
1ಳೆಯರಿಂದ ಬಂದ ಈ ಆಹ್ವಾ ನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ ಗೆಳೆಯರ ಬಹಳ ದಿನಗಳ 
ಹಕ್ಕೊತ್ತಾಯವನ್ನು ್ನಿಮುಂದೂಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ ಹಳೆಯ ಕೃಷಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲಾರದೆ, ಹೊಸ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದೆ ತಬ ಲಿತನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ರೈತನಿಗೆ ಜಪಾನಿನ 
ಕ್ರಾಂರಿಕಾರೀ ರೈತ ಫುಕೊವೋಕೊನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೇಸೀ ಪರಂಪರೆಗೆ ಒಂತಿಭುಗಳು ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಉತ್ಸಾಹೀ ಗೆಳೆಯರ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಾಣಲು ತಾನಾಗಿ ಒದಗಿ ಬಂದ ಈ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಬಿಡಬಾರದೆಂದು ಕವಿ-ಗೆಳೆಯ ಜಿ.ವಿ. ಗರ. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟೆ. 

ಗ್ರೀನ್‌ನ ಗೆಳೆಯರಾದ ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಪ್ರಸಾದ್‌, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹೊಸಪಾಳ್ಯ ಅವರು ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
| ಪ್ರಕಟಿಸಿದ. ಲೇಖನಗಳ ಫೊ ಹ ದೇಸೀ ಪರಂಪರೆಯ ಪ ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡ - ತೆಲುಗು - ತಮಿಳಿನ ಎಶಿಷ್ಟ ಗಡಿ ಪ್ರದೇಶವಾದ 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಥಳಿ: ಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿಅವರು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನು ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ॥ ಬಹಳ 
ದಿನಗಳ ಬಯಕೆ ಬಯಕೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿತ್ತು ಜೊತೆಗೆ ಜಾಗತೀಕರಣದ ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿದ 





















ರೈತ ಪತಂಗದ ಹುಳುವಿನಂತೆ ಪತನದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದು ಪಟಪಟನೆ ಸಾಯುತಿರುವ ದುರಂತಕ್ಕೇನಾದರು 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಹಾರ ದೊರೆಯಬಹುದೇ ಎಂಬ ಕುತೂಹಲವೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಹೆಡೆಯಾಡುತ್ತಿತ್ತು ಹೀಗೆ ಅನೇ' 
ಆಲೋಚನೆಗಳ ಅಲೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಾಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಥಳಿಯ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿದೆವು. 

ಬಸ್ಸು ಬನ್ನೇರುಘಟ್ಟ, ಆನೇಕಲ್‌ ಪರಿಚಿತಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಾಗುತಿತ್ತು ಆನೇಕಲ್‌ ದಾ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ದೂರ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಗಡಿ ಬಂದಿತು. ತತ್‌ಕ್ಡಣ ಆ ರಾಜ್ಯ 
ವಾತಾವರಣವೇ ಬೇರೆಯೇನೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಗಡಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲೇ ಕೈಗಾರಿಕೆಯೊಂದು ಕಾಣಿಸಿ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವಾಗ ರಸ್ತೆ ಬದಿಯ ಬೋರ್ಡೊಂದು , ಕೆಲವೇ ಕಿಲೋಮೀಟರುಗಳ 
ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ "ಸ್ಪಾನಿಷ್‌ ವಿಲೇಜ್‌' ಒಂದು ಇರುವುದನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಸ್ಪಾನಿಷ್‌ ಹಳ್ಳಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಃ 
ಬಂತು ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ ಕುತೂಹಲವಾಗೇ ಉಳಿಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಬಸ್‌ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಮೇ 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಹೋದಂತೆ ಅನೇಕ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಘಟಕಗಳು ಕಾಣುತ್ತಾಬಂದವು. ಒಂ 
ರಾಜ್ಯದ ನೀತಿ ನಿರ್ಧಾರಗಳು ಹೇಗೆ ಒಂದು ದೇಶದ ಬಾಹ್ಯ ಚಹರೆಯನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿಬಿಡಬಲ್ಲಃ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕೈಗಾರಿಕಾ ನೀತಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಉದಾಹರಣೆ. ಜೊತೆಗೆ "ಸರ್ವ 
ತಮಿಳ್‌ಮಯಂ' ಎಂಬಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳೂ ಅಚ್ಚ ತಮಿಳಿನಲ್ಲೇ! ಹುಡುಕಿದರೂಇಂಗ್ಲೀ 
ಅಕ್ಬರದ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿರಕ್ಡರಿಗಳಂತೆ ಮುಖ ಮುಖ ನೋಡಬೇಕಾದ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. ಲ 
ಕೂಡ ತಮಿಳರ ದುರಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸ್ವಲ್ಪಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಾಗಿದ ನಂತರ ತೆಲುಗ 
ಲಿಪಿಯ ದರ್ಶನ! ಕ ಆಂಧ್ರಪ್ರ ದೇಶದ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿದ್ದೇವೆಯೇ ಬತ್ತ ಅಲ್ಲಿಕನ್ನಡನಾಡಿ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದೆವು... -ಇನ್ನುಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ "ಏನಾಶ್ಚರ್ಯ... ,ಗುಮ್ಮಳಾಪುರ ಎಂಬ ಅಜಿ 
ಕನ್ನಡದ. ಊರು...ಇದೆಲ್ಲಾ ವಿಚಿತ್ರ ಅದರೂ ಸತ್ಯ ಎಂಬಂತಹ ಸತಿ 

ನಾನು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ. ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ತಮಿಳು ನಾಡಿ: 
ಧರ್ಮಪುರಿ -ಹೊಸೂರು ಭಾಗದ ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬ ಹಾಸೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿನನ್ನ ರೂಂಮೇಟ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಈ ಗ 
ಭಾಗದ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನಗಳ ಮಾತೃಭಾಷೆ ತೆಲುಗಾದರೆ ಹೊರಗಡೆಯ ವ್ಯವಹಾರದ ಭಾಷೆ ತಮಿಳು 
ಆದರೆ ಅವರು ಆಡುವ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲವಿಚಿತ್ರವೆಂಬಂತೆ ಕನ್ನಡದವುಗಳು ಎಂದು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದನ 
ಈಗ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಹವಾದರೂ ಪ್ರಮಾಣಿಸಿ "ನೋಡುವಂತಾಯಿತು. ಅಂತೂ ಈ ವಿಚಿತ್ರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತೇಲು 
ಥಳಿ ಚು "ಥಳ... .ಇದೇನು ವಿಚಿತ್ರ ಹೆಸರು ಎನಿಸಿತು. ಆದರೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ' ತಲ್ಲಿ'(ತಾಯಿ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ"ಥಳಿ' ಆಗಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಸಜ ಖಾಸಖಖಿ "ತಾಯಿ' ಎಂತೆನ್ನುವ ಹೆಸರಿಃ 
ಹಳ್ಳಿ ಬಹುಶಃ ಇದೊಂದೇ ಇದ್ದಿರಬಹುದೇನೋ! 

ನಾವು "ಗ್ರೀನ್‌' ಫಾರಂ ತಲುಪಿದಾಗ ನೆತ್ತಿಯಮೇಲೆ ಸುಡುವ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಉರಿಬಿಸಿಲು 
ಶಿವರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು ಯುಗಾದಿ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಶಿವರಾತ್ರಿಯ ಸುಡುಬಿಸಿಲು ಉಗಾ! 
ಸ್‌ ಉರಿಬಿಸಿಲಾಗಿ ಸುಡುತ್ತಿತ್ತು ಈ "ಭಾರಿಯ ಬಿಸಿಲ ರುಳಕ್ಕೆ ಮೈತುಂಬ ಹೂತ 
ಮಾವಿನಮರಗಳು ಹೂಗೊಂಚಲುಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬರಡಾಗಿದ್ದವು. ಭರ್ಜರಿ ಫಸಲ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದವರಿಗೆ ನ ನಾಕಾಣೆಯೂ ಕೈಗೆ 'ಹತ್ತುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ.. ...ಕೈಗೆ ಬಂದದ್ದು ಬಾಯಿಃ 
ಬರುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ.. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೨೮ 














ಗ್ರೀನ್‌ನ ಉತ್ಸಾಹಿ ಗೆಳೆಯರು ತಮ್ಮ.ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ವ್ಯವಸಾಯ ಮಾದರಿಯ ಪ್ರುತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಗಳನ್ನು 
ೇರಿಸಿದರು. ವರ್ತುಲ ವ್ಯ ವಸಾಯ, ಶ್ರೀಲಂಕಾ ಮಾದರಿಯ ವ್ಯ ವಸಾಯ,ಜೇನು ಸಾಕಾಣಿಕೆ ಇವೆಲ್ಲ 
ತೂಹಲಕರವಾಗಿದ್ದವು. ತ ಮುಖದ ಕಾಯಿ ಬಿಡುವ ಬೀಮುಖಿದತೆ ಮುಗಿಲೆತ್ತರಕ್ಕೆ 
ರದಂತೆ ಬೆಳೆಯುವ ಮರ ಬದನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸಿದವು. ನಮ್ಮ ಜನ ಮರೆತ 
ನೇಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವ್ಯವಸಾಯ ಮಾದರಿಗಳ ಪ್ರ ಯೋಗಶಾಲೆಇದಾಗಿತ್ತು ಸುತ್ತಿನ ಹೊಲಗಳಿಂದ 
ಗಿ, ಭತ್ತದ ತ ತಳಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕಾಪಾಡಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದರು. ಹಸಿರು. ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ರತದಾದ್ಯಂತ ಬಹು ಇಳುವರಿಯ ಎಬ. ತಳಿಗಳನ್ನೇ 'ಚಿಕೆಯಲು ಪೋತ್ಸಾಹಿಸುವ ನಮ್ಮ 
ಧುನಿಕ ವ್ಯ ಸ ಪದ್ಧತಿ ಅದರ ದುರಂತಗಳನ್ನುಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡಿದೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಭಾರತದ ಯಾವ" 
ಲೆಯಲ್ಲಾದರೂ ಭತ್ತ ಅಥವಾ ರಾಗಿಗೆ ಯಾವರಾಡರೂ ರೋಗ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದೆಷ್ಟು 
ಫ್ರವಾಗಿ ಭಾರತದ ಇನ್ನೊಂದು ಮೂಲೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತದೆಂದರೆ -ಅದೊಂದು ಪಿಡುಗಿನ 
ೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಸರ್ವನಾಶಗೈಯುವ ಪರಿಯನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳೀಯ ತಳಿಗಳ 
ಸಲು ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ರೋಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೇ ಕಡಿದು ಬೀಳುತಿತ್ತು, ಅದು ವ್ಯು ರ್ಯ ಹಬ್ಬಲು ಅವಕಾಶವೇ 
ಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; ರೋಗನಿರೋಧಕ ಶಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದ ಸೈಳೇಯ ವಕ ಸಾಂಕ್ರಾ ಹ್‌ ರೋಗಕ್ಕೆ "ತಡೆ 
ಗೋಡೆ' ಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಅಧಿಕ" ಇಳುವರಿಯ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದ ರೈ ರೈತ ತನ್ನ ಅ 
ಮೂಲತಳಿಯ ಬೀಜಗಳನ್ನುಕಳೆದುಕೊಂಡು ತಬ್ಬಲಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಜಂಭ ಕೊಡುವ 
ನೀಜಕ್ಕಾಗಿ ಕೈಯೊಡ್ಡಬೇಕಾದ ದೈನೇಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಕಂಪನಿಗಳ ಹುನ್ನಾರಕ್ಕೆ 
ನಲಿಯಾದ ರೈತ ಇಂದು ಅನಾಥನಾಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಮೊದಲೆಲ್ಲ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು ತಳಿಯ ಬೀಜಗಳು ಇದ್ದವು. ದಿನ್ನೆಗೆ(ಖುಷ್ಟಿ) ಒಂದು 
ನೀಜವಾದರೆ, ತಗ್ಗಿಗೆ ಮಗುದೊಂದು, ನೀರಾವರಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು.ಹೀಗೆ ನಲವತ್ತು ಐವತ್ತು ಮೈಲಿ 
ಭಾಸ ಸಲೆಯೊಳಗೇ ಒಂದೊಂದು ಧಾನ್ಯದ ನೂರಾರು ತಳಿಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆ 
ಸವಾಗುಣ, ದೊರೆಯುವ ನೀರಿನ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನೂರಾರು ತಳಿಗಳು 
ಇ0ದು ನಾಶವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಗ್ರೀನ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಇಂಥ "ಬೀಜ ಬಂಗಾರ' ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ನೂರಾರು 
ತಫೈವಿಧ್ಯಮಯ ತಳಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ರೈತರಿಗೆ ಹಂಚುತ್ತಾ ನಮ್ಮ ದೇಸೀಯ ಕೃಷಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಲು 
ರೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ. ಬೀಜಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ತೆರಮಾರಿಗೆ ಹಂಡು ಹೋಗಲು. ಬೀಜ 
ಮಾತೆ', "ಬೀಜ ಪಿತೃ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಪೋತ್ಪಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಂಪನಿಗಳ ' ಏಕಮುಖೀ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಜನಪದರ 
ಬಹುಮುಖೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಯ (ಬಹುಮುಖೀ ತಳಿಗಳ) ಉತ್ತರ ನೀಡುತಿರುವ " ಗ್ರೀನ್‌ ಪಡೆ' ನಿಜಕ್ಸೂ 
ಅಭಿನಂದನೀಯ. ಡೆ ಷ್ಟ 
ಸಸ್ಯ ಜಾನಪದಕ್ಕೆ ಒದಗಿದ ದುರ್ಗತಿ ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಜಾನಪದಕ್ಕೂ ಬಂದೊದಗಿದೆ.ಟ.ವಿ 

ನೆಮಾಗಳ ಸ್‌ ರ್ಷಣೆ ನಮ್ಮ ಮೂಲ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಜ.1 ನಮ್ಮಸ ಸಂಸ್ಕೃ ಯ 
ನೇರಿಗೆ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹಿಂತಿರುಗುವ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡ ಗ್ರೀನ್‌ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ 
ಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವುದರು ಇಂದಿಗೆ ಅವರನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


೧೨೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 























ನಮ್ಮನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದು ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ. ಹೋಳಿಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಬೆಳದೀ 
ರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲೇ “ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವನ್ನು ೫1 ಜ್‌ ಕೊಳಗೊಂಡನಹಳ್ಳಿ 
ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಥಳಿ- ತಸುಜ್‌ ಕೊಳಗೊಂಡನಹಳ್ಳಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗಡಿಯಲ್ಲಿರುವ : 
' ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಮೂರಕ್ಕೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಾಗ ಬೆಳದಿಂಗಳ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ವೀಕಿ; 
ಜರ್ಮನಿಯ ಒಬ್ಬ ಮಹಿಳೆ ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಳು. ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಆರು ಅಡಿ ಎತರವಿಃ 
ಸ್ಟುರದ್ರೂ ಬಯುದ ಮಹಿಳೆಯ ಧೈರ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡೆ. ಸಾವಿರಾರು ಮೈಲಿ ದೂರದ ದೇಶದಿ 
ಗಂಡ ಪ ಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಆಗಮಿಸಿದ, ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಅಧ್ಯ ಯನದ ಹುಚ್ಚುಹತ್ತಿದ ಆಕೆಯ, ಒಂಟಿಯ 
ಜಾತಿ ತಿರುಗುವ,ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಇಸಾ ಹಂಜ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬ? 
ಬೀಜಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಹೊಂಬಾಳಮೃಎಂಬ "ಬೀಜಮಾತೆ' ಯೊಬ್ಬರನ್ನುಕಂಡು 
ನಾಡಿಸಿದೆವು. ಸಸ್ಯಮೂಲದ ಆಕೆಯ ಹೆಸರೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಆಕೆಯ ಬೀಜ ಸಂಗ್ರ; 
ಹಳತನ್ನುಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲಕಂಡು ಬೆರಗಾದೆ. ಅದೇಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಸೆಂಚುರಿ ಬಾರಿಸಿ 
ನಾಟ್‌ ಔಟ್‌ ಆಗಿ -ಹಾಯಾಗಿ ಕೂತು ಬೀಡಿ ಸೇದುತ್ತಿರುವ ಮುದುಕನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕಂಡೆ. ಗು: 
ಕಣಿವೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆ ಹಳ್ಳಿಯಪಾತಾಳ ಕಣಿವೆಯೊಂದರಿಂದ ನೀರು ಹೊತ್ತುಏದುಬ್ಬಸ ಪ 
ಬರುತ್ತಿರುವ ಎಳೆಯ ಹೆಣ್ಣು ಜೀವವೊಂದನ್ನು ಕಂಡು ಕರುಳು ಚುರುಕ್‌ ಎಂತು. ನೀರಿಗಾಗಿ ಃ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಮಹಿಳೆಯರು ಪಡುವ ಬವಣೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಾಯಿತು. ಗ್ರಾಮ ಭಾರತದ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಮುಂದೆ ಸಾಗಿದೆವು. ಮುಂದೆ "ತೇರು ಬೀದಿ' ಹೆಸರಿನ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಕೊಳಗೊಂಡನಹಳ್ಳಿ ಸೇರಿದೆವು. ಅಲ್ಲಿ ಆ 
ಜಮಾಯಿಸಿದ ಜನಪದ ಕಲಾವಿದರು ನಮ್ಮಹಾದಿ ನೋಡುತಿದ್ದರು. 

ಆ ಊರಿನ ಹಿರಿಯರೊಬ್ಬರ ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡುಹೋಗಿ ಬೆಲ್ಲದ ಹಣ್ಣಿನ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಕಾಫಿ-ಟೀ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ನಮಗೆ ಅವರ ಸ್ಥಳೀಯ ಆತಿಥ್ಯದಿಂದ ಖುಷಿಯೇ ಆಯಿತು. 
ಊರಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಾ ಬರುವಾಗ ನಮ್ಮಹಿಂದೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹುಡುಗರ ಹಿಂಡು ಹಿಂಡೇಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಿತು 
ಬೊಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿಯಕಿಂದರಿಜೋಗಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾದವರಂತೆ! ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ತಿಳಿಯಿ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ನಮ್ಮದಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಜರ್ಮನಿಯ ಹೆಂಗಸಿನದೆಂದು! ಸ್ಕರ್ಟ್‌ ಹಾಕಿ 
ಉಡುಗೆ ತೊಟ್ಟಿದ್ದ ಆಕೆ ಮಕ್ಕಳ - ದೊಡ್ಡವರ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದಳು. ನಾವು ಆಕೆಗೆ ; 
ಉಡುವಂತೆ ಮನ ಒಲಿಸಿ ಸ್ಥಳೀಯರೊಬ್ಬರ ಮನೆಗೆ ಸಾಗಿಸಿದೆವು.ಸೀರೆ -ರವಿಕೆ ತೊಟ್ಟು ಹ 
ಕುಂಕುಮ ಇಟ್ಟುಹೊರಗೆ ಬಂದ ಆಕೆ ಥೇಟ್‌ ನಮ್ಮ ಬಿಚ್ಚೋಲೆ ಗೌರಮ್ಮನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಳು..." 
ಎಂದು ಹುಡುಗಿಯರು ಆಕೆಯ ಬೆನ್ನು ಬಿದ್ದರು. 

ಇದು ನನಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಹಳ್ಳಿ. ಇಲ್ಲಿನನ್ನ ಗುರುತಿನವರಾಗಲೀ, ಪರಿಚಯದವರಾಗ 
ಗೆಳೆಯರಾಗಲೀ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಒಬ್ಬ ಗೆಳೆಯ ಸಿಕ್ಕಿಬಿಡುವುದೆ! ಡೆ 
ಊರಿನ ಮುತುರಾಯಶೆಟ್ಟಿ ಎಂಬುವವರೊಬ್ಬರು ನನ್ನ ಓದಿನ ದಿನಗಳ ಹಾಸ್ಟೆಲ್‌ಮೇಟ್‌ ಆಗಿದ್ದರ 
ಹಾಗೆಂಡು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ -ಖುಷಿ....ಹಾಗಾದರೆ ನೀವುವೈ 
ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ ಅವರು ಅಲ್ಲಎಂದರು.ಮತ್ತೆ ನಿಮ್ಮಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶೆಟ್ಟಿ ಎಂದು ಇದೆಯಲ್ಲ,ನಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೩೦ 


ಬಣಜಿಗ ಶೆಟ್ಟರೇ ಎಂದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಎಂದರು.ಕೊನೆಗೆ ತಮ್ಮದು "ಧನಿಕರಾಯ ಶೆಟ್ಟಿ ಎನ್ನುವ 
ಜಾತಿ ಎಂದೂ, "ತಾವು ಮಾಂಸಾಹಾರಿಗಳು 'ಎಂದೂ ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಾಗ ನಾವು 
ಇದ್ಯಾವುದಪ್ಪ ನಾವು ಕಂಡು ಕೇಳರಿಯದ ಜಾತಿ ಬು ಸೋಜಿಗಪಟ್ಟಿವು.ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದ 
ಅದೆಷ್ಟು ಜಾತಿಗಳು ಈ ನಮ್ಮದೇಶದಲ್ಲಿ ಅಸಿತ್ರ ದಲ್ಲಿವೆಯೋ ಯಾರು ಬಲ್ಬರು ಎಂದು  ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡೆವು. 
ಜಾನಪದ ಕಲಾಪ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವನ್ನು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಹೊಲದ 
' ಕಣವೊಂದರಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಕಣವನ್ನು ಅಂದಿನ ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸಗಣಿ ನೀರಿನಿಂದ ಸಾರಿಸಿದ್ದರು. ಕಣದ 
 ಓಂದುಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ತೆನೆ ಒಕ್ಕುವ ಗುಂಡು ಅಡ್ಡಡ್ಡಮಲಗಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಮೊರಗಳಿಂದ ಗೂಡು ಮಾಡಿ 
ರಾಗಿ ದನ ಹರಡಿ ದೀಪ ಹಚ್ಚಿದ್ದರು. ಅತಿಥಿಗಳಿಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಹಸಿ ಹೊಂಗೆ ಸೊಪ್ಪು ಹಾಸಿ 
ಆತಿಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳೀಯತೆ - ಸೊಂಪು ಪ್ರ ಒದಗಿಸಿದ್ದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದ್ದಿತು. 
ಇ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಚಂದ್ರ ಮೇಶೇರ. ಬಂದು ಪ ಪ್ರಖರವಾಗತೊಡಗಿದಂತೆ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದ ಮೆರವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಜನಪದ ಕಲಾಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡವ್ಪಿ. 
ಸೋಬಾನೆಯೊಂದಿಗೆ ಆ ನೆಲಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಪಟಾ ಕಟ (ಸಾಂಗಾ ಪದ-ಹೀಗೆ 
' ಒಂದೊಂದೇ ಕಲೆ ಬೆಳದಿಂಗಳ ಮೋಡಿಯಲ್ಲಿಯಕ್ಟಲೋಕ ನಿರ್ಮಿಸತೊಡಗಿದವು. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ 
ಜರ್ಮನಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅದೇನು - ಇದೇನು ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಿವರಣೆ 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಆಕೆ ಜರ್ಮನ್‌, ಡಚ್‌,ಸ್ಟ್ರ್ಯಾನಿಷ್‌,ಫ್ರೆಂಚ್‌,ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪಂಚಭಾಷಾ ಪ್ರವೀಣೆಯಾದರೂ 
ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷಾ ಸಂವಹನ ಮಾತ್ರ ಸೊನ್ನೆಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಆಂಗಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಪ 
ಸ್ವಲ್ಪಗ್ರಹಿಸುತಿದ್ದ ಆಕೆ "ಗುದ್‌...ಗುದ್‌. .' (ಗುಡ್‌-ಗುಡ್‌) ಎಂದು ಖುಷಿ ಹಿಪಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಇಡೀ ಹಳ್ಳಿಗೆ 
ಹ; ಯೇ ಅಲ್ಲಿನೆರೆದಿತ್ತು ತಮ್ಮದೇ ಕಲೆಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಕೀಳರಿಮೆಯಿಂದ ತೊಳಲುತ್ತಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸದ "ಅಮಲು "ಮೂಡಿತ್ತು ಕಾಲಪ್ರದರ್ಶನದ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಗ್ರೀನ್‌ನ ಗೆಳೆಯರು ರೈತರಿಗೆ. 
ತಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವ್ಯ ವಸಾಯದತ್ತ ಹೋಗುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಊರಿನ ಮುಖಂಡರೊಬ್ಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಊಟದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮಾಡಿದ್ದರು. ಊಟದಲ್ಲೂಕೂಡ ದೇಸೀಯತೆಯ ಸೊಗಡು ತುಂಬಿತ್ತು ಮೊದಲು $ ತಟ್ಟೆಗೆ ಬಂದುದು 
ರಾಗಿಯ ಶ್ಯಾವಿಗೆ. ಹೊಲದಿಂದ ಹೊಸ ರಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಈ ರೀತಿಯ ಶ್ಯಾವಿಗೆ ಸೇವೆ ಹಿಂದೆ 
ಮಾಮೂಲಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದ ನಾವು ಇವತ್ತುಶ್ಯಾವಿಗೆಗೆ 7! ಎಳ್ಳುನೀರು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ಶ್ಯಾವಿಗೆಯ ಒಳ್ಳು ಗಳು! ಅಟ್ಟ ಏರಿವೆ ಇಲ್ಲವ ಮ್ಯೂಸಿಯಂ ಸೇರಿವೆ. ನಾವು 
ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದಾಗ ಮಾಗಿದ ಜಾ ತೆನೆಗಳನ್ನು ಕೊಯ್ದು' ಬೆಳಸಿ' ಮಾಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ ತೆ ಕಾಯಿಯನ್ನು 
ಬೆರಸಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಸ್ವರ್ಗಸುಖದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಹಸಿರಾಗಿ ಬೆಳಸಿಯನ್ನೇ ಅರೆದು ರೊಟ್ಟಿ ತಯಾರಿಸಿ. 
ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ದಿನಗಳು "ನೆನಪಾದವು. ಆಕಾಲ, ಆ ಸೊಗಸು ಈಗೆಲ್ಲಿ) ಆದರೆ ಕೆಲವು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಇನ್ನೂ ಉಸಿರಾಡುತಿವೆ.ರಾಗಿ ಇರೂ ಮೇಲೆ ಕುರಾಸಾನಿಯ ಪುಡಿ ಉದುರಿಸಿ 
ಕಾಯಿಹಾಲು ಹಾಕಿದರು. (ಇಂದು ಕುರಾಸಾನಿ ಸ ಸ್ಯ ಕೂಡ ಕಾಣೆಯಾದ ಸ ಸ್ಯಗಳ ಪಟ್ಟಿ ಸೇರುವ 
| ದಲ್ಲಿದೆ) ದೇಸೀಯವಾದ ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟಸ್ಡು ಸ ನೀರೊಡೆಯಿತು. ಬ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಪಲಾವ್‌ರೀತಿಯ ಅರಿಶಿನ ಬಣ್ಣದ ಅನ್ನ ತು ಶಿವಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಕರಡಿ ಬಿಟ್ಟಹಾಗೆ ದೇಸೀಯ. 
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ಊಟದಲ್ಲಿ ಈ ಪಲಾವ್‌ ಯಾಕೆ ನುಗ್ಗಿತು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಸ್ವಲ್ಪೇ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀಡಿಸಿಕೊಂಡೆ. ಅಃ 
ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿದರೆ ಸಪ್ಪೆಯೋಪಪ್ಪೆ.. -ನಿಜಕ್ಕೂ ಅದು ಪಲಾವ್‌ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಸ್ಥಳೀಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಯು 
"ಮುಂಡಗ' ತಳಿಯ ಅಕ್ಕಿಯ ಅನ್ನವಾಗಿತ್ತು 'ನಶಿತಂ ಅನ್ನಕ್ಕೆ "ಮೊಸರಿನ ಹಾರ' ಎಂದು ನಮ್ಮ 
ಕರೆಯುವ ಒಂದು ಚಯ ಸಾರು (ಅದಕ್ಕೆ 'ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಹೆಸರಿದೆ) ತಂದು ಹಾಕಿದರು. ಕಲೆಸಿಕೊಂಡ 
ಉಂಡರೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿತ್ತು ಆ ಸಾರಿನಿಂದ ಅನ್ನಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಬಗೆಯ ಸ್ವಾದ ಬಂದಿತ್ತು ಗೆಳೆ 
ಆನಂದಮೂರ್ತಿ ಅನ್ನದ ರುಚಿಗೆ ಮನಸೋತು ನಾಲ್ಕಾರು ಕೆಜಿ ಮುಂಡಗದ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕೇ 
ಈ ಸಿ ಕ ಶಿ ಕಾ ೦ ಡ ್ನ ರ ಸ ಠಿ 

ಇಂದಿನ ರುಚಿಯಿಲ್ಲದ -ಸತ್ವವಿಲ್ಲದ ಮಸೂರಿ ಅನ್ನದ ಬಾಹ್ಯಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನಸೋ 
ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಭತದ ತಳಿಗಳನ್ನೇ ಮರೆತಿದ್ದೇವೆ. "ಸಣ್ಣೆಲ್ಲು' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ,"ಹಾಲುಬ್ಬಲು' 
ರುಚಿಯಾದ ಅನ್ನವನ್ನು, ಇಳುವರಿ ಕಡಿಮೆ ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಕೈಬಿಟ್ಟೆವು. ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿಸ್ವಲ್ಪಕೆಂಪಾ 
"ಮುಳ್ಳುಭತ'(ಭತ್ತದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಇಂಚಿನಿಂದ ಒಂದು ಇಂಚಿನವರೆಗೂ ಉದ್ದನೆ 
ಮುಳ್ಳಿನಂತಹ "ಕೂಗು' ಇರುವುದು)ವನ್ನೂಇದೇನೆವದಿಂದ ಕಳೆದುಕೊಂಡೆವು. ನಾವು ಸಣ್ಣವರಿದ್ದಾ? 
"ಕಮಗಡಲೆ ಅಕ್ಕಿ' ಎಂಬ ತಳಿಯೊಂದಿತ್ತು ಆ ಭತ್ತ ನಾಟಿಮಾಡಿದ ಗದ್ದೆ "ಒಡೆ'ಗೆ ಬಂದಾಗ ಇಡಿ 
ಮಾಗಾಣಿಯೇ ಸುವಾಸನೆಯಿಂದ ಗಮಗುಡುತಿತ್ತು ಈ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ಬೇಯಿಸದೆ ಹೆಸರು ಕಾಳಿ 
ಚಿನಕುರಳಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಸಿ ತಿನ್ನಲು ಕಮ್ಮಗೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇರಬೇಕು - ಅದ₹ 
ಕಮಗಡಲೆ ಅಕ್ಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ; ಚಹರೆ ಈ “ತಳಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಈಗ "ಗ್ರೀನ್‌'ನಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ಸಂಗ ಗೃಹದಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕಷೆ ಷ್ಣ. ಆದರೆ ದೇಸಿ ಸಂಸ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮರೆತು ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳಮುಕೋ 
ತಬ್ಬಲಿಗಳಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಅರಿವೇ ನಮಗಿಲ್ಲದ ಒಂದು ರೀತಿಯ "ವಿಸ್ಮೃತಿ' ಗೆ ನಾವಿಂದ 
ಒಳಗಾಗಿದ್ದೇವೆ....ಹೀಗೆ ವಿಚಾರಗಳ ಒಳತೋಟ ನನ್ನಲ್ಲಿಸಾಗಿತ್ತು 

ನನ್ನ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲೇ ಕಳೆದುಹೋದ ರಾಗಿ ತಳಿಯೊಂದರ ನೆನಪು ಕಣ್ಣಮುಂ 
ಸುಳಿಯಿತು..."ಜಾನಮಡ್ಡಿ ರಾಗಿ' ಎಂದು ಹೆಸರಾದ ತಳಿಯೊಂದನ್ನು ನಾವು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸುತ್ತ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಪೂರ್ವ ರೋಗ ನಿರೋಧಕ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಈ ರಾಗಿ ಅಂ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಗಿಡ್ಡರಾಗಿಗಿಂತ ಮುಂದಿತ್ತು ಅದರ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದ ಬೀಜದಿಂದ ರಾಗಿ ಮುದ್ದೆಕೂ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣುತಿತ್ತು ಆದರೆ ಕಾಲಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿಈ ರಾಗಿಯೊಂದಿಗೆ ಆರಾಗಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಸರೂ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದೆ. ಚಳ್ಳಕೆರೆ ತಾಲೂಕಿನಲ್ಲಿದ್ದ "ಜಾನಮಡ್ಡಿ' ಈ? 
"ರೇಣುಕಾಪುರ' ಎಂದು ಆಧುನಿಕಗೊಂಡಿದೆ. ಜಾನಮಡ್ಡಿ ರಾಗಿ ಒಂದು ರೀತಿ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ 
ಅವನತಿಗೆ ಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜಾನಮಡ್ಡಿ ಮೂಲದ ಸ ಸಾಹಿತಿಯೊಬ್ಬರು ತೆಲುಗು ಸಾಹಿತ್ಯ ತ 
"ಜಾನಮದ್ದಿ ಹನುಮಂತಶಾಸ್ತಿ' ಎಂದೇ "ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಜು ಕು 
ನೆಲ-ಜಲ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಲುಪಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಾವು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿಕಂಡ" ಆರ 
ಎಂಬ ಧಾನ್ಯ ಸ ನಾಪ ಪತ್ತೆಯಾಗಿದೆ; ಆರಕವನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತಿದ್ದ ಸಾವೆ ಎಂಬ 'ಧಾನ್ಯ ವಂತ: 
ನಿರ್ಷಟರೇ ಆಗಿದೆ; ನವಣೆ `ಧಾನ್ಯ ಕೂಡ ಅಳಿವಿನ "ಅಂಚಿನಲ್ಲಿದೆ. `ನಾವು ಚಿಕ್ಕ ವರಿದ್ದಾಗ ನವಣೆ ಅನ 
ಮೊಸರು ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನುನೆನಸಿಕೊಂಡರೆ ಈಗಲೂ ಬಾಯಿ ನೀರೂರುತದೆ. ನವಣೆ ಸಕ್ಕರೆ ಕಾಯಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೩೨ 


` ಇರುವವರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಆಹಾರ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಇದೆ. ಆದರೆ ನಮಗೆ ಏನು ಬೇಕು, ನಾವು ಏನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವುದು ನಮಗೇ ತಿಳಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ... 
ಹೀಗೆ ನನ್ನ ಯೋಚನಾ ಲಹರಿಗಳು ಹರಿಯತೊಡಗಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಗಡಿದಾಟಿ, ಮತ್ತೆ 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಥಳಿಗೆ ಬಂದಾಗ ರಾತ್ರಿ ಒಂದುಗಂಟೆ ಇರಬೇಕು....ಬೆಳಿಗ್ಗೆಎದ್ದುಗೆಳೆಯರಿಗೆ ವಿದಾಯ 
ಹೇಳಿ ಹೊರಟಾಗ ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿದ್ದೆವು.... ಆದರೆ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ ವಿಷಾದವೂ ಮನೆ ಮಾಡಿತ್ತು... 
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ಕನ್ನಡ ಎಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹಿಳೆಯರ ಕೊಡುಗೆ 














೦ ಡಾ.ಎಸ್‌.ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ 


ಐದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವಿರುವ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವ 
ಒಂದೂವರೆ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವು ದಾಖಲಾಗಿರುವ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರ ಯ ಈ ಘಟ್ಟದ( 
ನಿಂತು ಹಿಂತಿರುಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಸ್ತೀಯರ ಭವಿಷ್ಯವು ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಲವೇನೋ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ: 
ವೇದಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿಯರಿಗೆ ಅಪರಿಮಿತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಎತ್ತು, ವೇದ ಮಂತ್ರ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಸೀಯ 
ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯೇ ಇದೆ 'ಎಂದು ಬಹು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಜು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ಯ ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ವೇದಗಳಲ್ಲೇ ಸ್ರಿಯರಿಗೆ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಗೌತಮರ ಪತ್ನಿ ಅಹಲ್ಯೆ ಮತ್ತು ಜಮದನ್ನಿ ಪ ಪತಿ 
ರೇಣುಕೆಯರ ಕಥೆಗಳು ಬಜ ಜೇ 08 ಯಾವಾಗ ವಂಶಿ ಪದ್ದತಿ ವೇದಗಳ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿತೋ ಆಗಲೇ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ನಾಲ್ಕನೇ ಅಥವಾ ಪಂಚಮ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇಶಿರುವುದು ನಿಸ್ಸಂಶಯ. 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕಿರುಬನ ಹೃದಯದವಳು ತ ಯಗ್ವೇದವೂ, ದಾರಿಕಾ 'ಪೃದಯ ದಾರಿ ಕಾ ಎಂದು 
ಆಡ ಬ್ರಾಹ್ಮಣವೂ, ಒಳ್ಳೆ ಹೆಂಗಸು ಕೆಟ್ಟ ಹೆಂಗಸಿಗಿಂತ ಕಡೆ ಎಂದು ತ್ರತ್ರರೀಯ ಸಂಹಿತೆಯೂ; 
ಹೆಣ್ಣು ಅಸ್ಪೃ ಶ್ರಳು. ಎಂದು ಮೈತ್ರೆ ೀಯಿ ಸಂಹಿತೆಯೂ, ಹೆಣ್ಣು ಖಡ್ಗದ ಅಲಿಗಿಗಂತ ಹರಿತ, ಚಂಚಲ 
ಜಾ 22) (ತೆ ಅಸ್ಥಿರಳು ಎಂದು ರಾಮಾಯಣವೂ, ಹೆಣ್ಣು ಎಲ್ಲಾಕೆಡುಕಿನ ಮೂಲಎಂ 
ಮಹಾಭಾರತವೂ, ಹೆಣ್ಣು ಬ ಗುಲಾಮಳು ಎಂದು ಭಗವದೀತೆಯೂ ದಾಖಲಿಸಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. 
ಈ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ, ಅದರಲ್ಲೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದ ನಂತರವೇ ನಮ್ಮ ದೇಶದ. ಸ್ಟ್ರೀಯ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಸುಧಾರಿಸಿದೆ ಎಂದು ಸಹ ಆ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸಮಸ್ಯೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ 
ಸದ್ಯ ನಾನು ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ಲೆಟೋ, ಇಂದು ದೀಪ ಹಚ್ಚುವುದು ಜಡ ಮನೆಯಲ್ಲೆ 
ಹೆಣ್ಣು ಹುಟ್ಟಿದೆ ಎಂದುಜ್ಯೂ ಜನಾಂಗದ ಗಾದೆ, ಗಂಡು ಉತ್ಕೃಷ್ಠ ಹೆಣ್ಣು  ನಿಷ್ಟೃಷ್ಟ ಎಂದು ಸಾಕ್ರೆಟೀಸ್‌' 
ಹೆಣ್ಣು ಅಪರಿಪೂರ್ಣ ಸ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌, ಹೆಂಗಸು ಮಿತ್ತ. "ಒಂಟೆಯನ್ನು ದಾರಿಗೆ ತರಲು ಆಗಾಗ 





















ರಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಆಫ್ರಿಕಾದ ಗಾದೆಯೂ ದಾಖಲಿಸುವುದರಿಂದ ಇದು ಕೇವಲ ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಮಿತವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿರದೇ ಇಡೀ ಎಶ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. ಇಂದಿಗೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ವೇದ ಮಂತ್ರ 
ಚ್ಚರಿಸಿದರೆ ಆವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಟದ ಸಃ ಜಗದ್ಗುರುಗಳು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ 
ಯಂದಿರು ಹೆಣ್ಣು ಮಗುವನ್ನು ಹರಕೆ ಹೊತ್ತು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಶ್ಚಿಮ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಟ್ವಿದೊಡನೆಯೆ ಹೆಣ್ಣು ಕೂಸಿನ ಕತ್ತು ಹಿಸುಕಿ "ಕೊಲ್ಲುವ ಆಚರಣೆಯಿದೆ. ರಜಪ್ರತಾನರು ಮೊಲೆ 
ಟಗ ಎಷಸವರಿ ಹೆಣ್ಣು ಕೂಸನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಷಯ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಣ್ಣು ಹುಟ್ಟಿತು ಎಂದು 'ಹೇಳುತುಕೇ ಇಲ್ಲ "ಅದು' "ಹುಟ್ಟಿತು ಎಂದೋ ಅಥವಾ ಬರೀ ಹುಟ್ಟಿತು. 
೦ದಷ್ಟೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಒಂದು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಮಗುವಿಗೆ ಸಾಡೆ 
ಇಂಜಿಕ್ತ ನ್‌) ತರಲು ಹೇಳಿದಾಗ ""ಏಕೆ ಡಾಕ್ಟರರೇ... ಅದು ಹೆಣ್ಣುಮಗು'' ಎಂದು. ಆಮಗುವಿನ ತಂದೆ 


' ಹಿಂದಣ ಹೆಜ್ಜೆಯನರಿತಲ್ಲದೇ ನಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆಯನರಿಯಬಾರದು '' ಎಂದು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು 
ಕೇಳುತಾನೆ. ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಭೂತದ ನೆಲೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು... .ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕ ಒಂದು 
ರಿತ್ರೆ- `ಒಂದು ಪರಂಪರೆ 1 ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಯೂ ಚರಿತ್ರೆ - ಪರಂಪ ಇದೆ. 
ಮಹಾದೇವಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಸಂಚಿ ಹೊನ್ನಮ್ವ ಶ್ಚಂಗಾರಮ್ಮ , ಹೆಳವನಕಟ್ಟೆ ಗಿರಿಯಮ್ಮ 
ವರನ್ನು ದಾಟ ಇಪ್ಪತನೇ ಶತಮಾನದ ನಂಜನಗೂಡು ತಿರುಮಲಾಂಬಾ ಅವರನ್ನು ಬಂದು 
ಟ್ಟುತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ, ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಈ ಮಹಿಳಾಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿತುಂಬಿರುವುದೆಲ್ಲಾ 
ಥೆ- ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂಬ ಭಕ್ಷ್ಯ ಭೋಜ್ಯಗಳೇ! ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲದೇ ಪ್ರವಾಸ 
ಹಿತ್ಯ, ವೈದ್ಯಕೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಾವ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಪ ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 
ಡೆಗೆ 'ರೇಖಕಿಯರ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವುದು  ' ಶುಭ ಸೂಚನೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 

೧೯ ೮೨ರಲ್ಲಿಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯ ಪ ಪರಿಷತ್ತುಪ್ರಕಟಿಸಿದ" ನಮ್ಮಲೇಖಕಿಯರು' ಎಂಬಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ೨೨೪ 
ೇೀಖಕಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿಯಿದೆ. ೧೯ ೯೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಎನ್‌.ಎಂ.ಕೆ.ಆರ್‌.ವಿ.ಕಾಲೇಜಿನ 
ಮನ್ವಿತಾಸ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿ ಗಂಥದಲ್ಲಿ೪೫೦ ಲೇಖಕಿಯರನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ.ಕರ್ನಾಟಕ 
'ಶಸಿಯರವ ಪರಿಷತ್ತು೧೯೯೬ರಸುಮಾರಿಗೆಪ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಈ ಶತಮಾನದ ಲೇಖಕಿಯರು' ಎಂಬಮಾಹಿತಿ 
೦ಥವು ೫೪೨ ಲೇಖಕಿಯರನ್ನು 3 ಈ ಇದಲ್ಲದೆ, ಕುಲಶೇಖರಿಯವರು "ಈ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ 
ವಿಯಿತ್ರಿಯರು' ಎಂಬ ಮಾಹಿತಿ ಗೃಂಥವನ್ನು ಹೊರತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯಗಳು ಕಳೆದ 
ರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕಿಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಗಣನೀಯವಾಗಿ ಏರಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಣಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ? ಇದರಲ್ಲಿ ಜೊಳ್ಳೆಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯೆಷ್ಟು) ಗುಣಮಟ್ಟವನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಮಾನದಂಡ 

ವುದು) ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದರೆ ಜೊಳ್ಳು ವಿಮರ್ಶೆ “ಸಂಶೋಧನೆ ಎಂದರೆ ಗಟ್ಟಿಎಂಬ ಮಾನದಂಡ 
ಪ್ಮರಮಟ್ಟಗೆ ಸ ಸರಿ? ಅಲ್ಲಿಗೂ ಈ ಮಾನದಂಡವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಇದು ಸರಿ, ಇದು ಸರಿಯಲ್ಲಎಂದು 
ನು ಹೊರಡಿಸುವವರು ಯಾರು?) ಈ ಎಲಾ ಯಕ ಕ್ಪಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನಾವು ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ವನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ 

ಸಿ ಈಗಲಾದರೂ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
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ರ್ವರ್ಸರ್‌ 




















ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳ ಸತತ ಪರಿಶ್ರಃ 
ಫಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅನೇಕ ಸಂಪುಟಗಳು ಲಭ್ಯವಾದ] 
(ಆರ್‌.ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ರವರ "ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ'ಯ ಸಂಪುಟಗಳು, ರಂ.ಶ್ರೀ.ಮುಗಳಿಂ 
"ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ' ಮತ್ತು "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತಿಹಾಸ', ಮೈಸೂರು ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳ. 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ "ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ'ಯ ಸಂಪುಟಗ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ "ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ'ಯ ಸಂಪುಟ? 
ತ.ಸು. ಶಾಮರಾಯರ ಮತ್ತುಮರಿಯಪ್ಪ ಭಟ್ಟರ "ಜನಪ್ರಿಯ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ' ಮತ್ತು"ಸ/ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ', ಸಿ.ವೀರಣ್ಣನವರ "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ' ...ಇತ್ಯಾದಿ). ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ] 
ಒಂದು ಕೊರತೆಯೆಂದರೆ ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯನ್ನು ಮತ್ತುಚ್ಛ 
ವಚನಕಾರ್ತಿಯರನ್ನು , ಹದಿನೇಳನೇ ಶತಮಾನದ ಸಂಚಿ ಹೊನ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಮತ್ತು ಚಿಕವೀರಸ್ಗಿ 
ಒಡೆಯರ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಇತರ ಕವಯಿತ್ರಿಯರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿದ್ದ ನಂಜನಗೂಡು ತಿರುಮಲಾಂಬಾ ಮತ್ತು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕಿಯಸ್ಕೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಮುಖ್ಯ ಧಾರೆಯಲ್ಲಿಗುರುತಿಸದೇ ಇರುವುದು. 

ಈ ಅವಜ್ಞೆಗೆ ನನಗೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳಿರುವಂತೆ ತೋರುತದೆ : | 
೧. ಲೇಖಕಿಯರು ಬರೆಯುವುದೆಲ್ಲಾ ಕಥೆಗಳು ಮತ್ತುಕಾದಂಬರಿಗಳು. ಅವರ ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ | 
ಇದ್ದೀತು ಮಹಾ!9 ...ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ -ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರ - ಒಬ್ಬ ನಾಯಕಿ ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂ | 
ಅವನು ಸಕಲಕಲಾವಲ್ಲಭನಾದರೆ ಇವಳು ಸಕಲಕಲಾ ಪಾರಂಗತೆ! ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಮೊದಲ ನೋಟ! 
ಪ್ರೇಮ... ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಎಏರ ಎಫ್ಟ ಕೊನೆಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಪರಿಹಾರಗೊಂಡು ...ಶುಭಂ! ಇಷ್ಟೇ ತಾನೇ | 
ಉಪೇಕ್ಷೆ ಬಹುಶಃ ಈ ಶತಮಾನದ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ನಂತರ ಬಂದ ಬಹುಮಂದಿ ಲೇಖಕಿಟ್ಳೆ 
ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೀಗೇ ಇದ್ದುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಲೇಖಕಿಯರಿಗಿಂತ ಹೀ 
ಲೇಖಕಿಯರು, ೧೯೦೦ರ ಆಸುಪಾಸಿನಲ್ಲಿಬರೆದ ತಿರುಮಲಾಂಬಾ ಅವರಾಗಲೀ, ನಂತರದಲ್ಲಿಒ 
ಆರ್‌.ಕಲ್ಯಾಣಮೃ ತಿರುಮಲೆ ರಾಜಮೃ್ಚ ಗಿರಿಬಾಲೆ,ಎಚ್‌. ಎಸ್‌.ಕಾತ್ಯಾಯನಿ, ಎಚ್‌. ವಿ.ಸಾವಿತ] 
ಶ್ಯಾಮಲಾದೇವಿ, ಸಿ. ಎನ್‌. ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿದೇವಿ ಮುಂತಾದ ಲೇಖಕಿಯರ ಯಾವ ಕೃತಿಗಳೂ ಈ ವೆ 
ಹೇಳಿದಂಥವುಗಳಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. | 
೨.ಮೊದಲತಲೆಮಾರಿನ ಈ ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ್ಮಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದಮತ್ತುರಮ್ಯ ಪರಂಪರೇ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದನಪೋದಯ ಕವಿಗಳಾದ ಮಾಸ್ಕಿ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೇ ಅವರಿ 
ಒಂದಿನವರಾದ ಸುಧಾರಣಾ ಮನೋಧರ್ಮದ ಕರ್ಕಿ,ವೆಂಕಟರಮಣಶಾಸ್ತಿ, ವೆಂಕಟ ರಂಗೋಸ| 
ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರು,ಮುದನೀಡು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು,ಕೆರೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ,ಇವ | 
ಅನುಕರಿಸಿದ್ದುಏಕೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. | 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿರಾಜಾರಾಂ ಮೋಹನರಾಯ್‌ರಂತಹವರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಸತಿ 2 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೩೬ 


ನಿರ್ಮೂಲನ, ಬಾಲ್ಯ ಏವಾಹ ಪದ್ಧತಿ, ಮಹಿಳಾ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಕ್ರಾಂತಿಯೋಪಾ ಶಾದಿಯಲ್ಲಿ' ನಮ್ಮನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದಲೇ ಜಾರಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದೀ ಮಾನೋ ದಾವಗಳು ರೆದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಘರ್ಷಣೆಗಳನ್ನು ಬಂಗಾಳಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವು ಕನ್ನಡಕ್ಕೂ ಅನುವಾದವಾಗಿ 
. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಸುಧಾರಣಾವಾದೀ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತ್‌ ತಲೆಮಾರಿನ ಈ 
' ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೇ ಅಳವಡಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದು ಅವರು 
ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ 'ಅಗತ್ಯವೂ ಆಗಿತ್ತು ಏಕೆಂದರೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶಗಳು ನಮ್ಮ 
ದೇಶದಲ್ಲಿನ್ನೂ ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಸ್ವಾತಂತ್ಯಾ ನಂತರ ಎಲ್ಲ ಆದರ್ಶಗಳೂ ಕಳಚಿ ಬಿದ್ದು ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಸ್ದಾ _ರ್ಥಮನೋಭಾವ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಿನಿಕತನವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ನವೋದಯ ಪರಂಪರೆ ಓಕ ಬಿದ್ದು ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಚಳವಳಿಗಳು ತಲೆ ಎತ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆಯ ತೊಡಗಿದ ಬಕ್‌ ತಲೆಮಾರಿನ ಆಃ 


ಗುಲ್ವಾಡಿ ವೆಂಕಟರಾಯಕಾಂಥ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳಾಗಲೀ, ತಿರುಮಲಾಂಬಾ ಮತ್ತುಕಲ್ಯಾ ಣಮ್ಮನಂತಹ 
ವಹಖ ಲೇಖಕಿಯರಾಗಲೀ ಮಾದರಿಯಾಗದೇ, ಓದುಗರನ್ನು ಹುಚ್ಚೆಬ್ಬಿಸುವ. ರಮ್ಯ 
ಮನೋಭಾವದ,ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದೇ ಮನರಂಜನೆಗಾಗಿ ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ 
ಜನಪ್ರಿಯರೂ,ಕಾದಂಬರೀಸಾರ್ವಭೌಮರೂ ಆಗಿಮೆರೆಯುತಿದ್ದ ಅನಕೃ (ಅವರ ಇತರ ಸಾಧನೆಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕೃತ) ಮತ್ತು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ತರಾಸು,ಇವರ ಬರವಣಿಗೆಯೇ 
ಮಾದರಿಯಾದುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಪ್ಪತನೇ ಶತಮಾನದ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತನಾಡಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲ ತಲೆಮಾರಿನ ಈ ಲೇಖಕಿಯರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.. 
ಅನಂತರ ಎರಡನೇ ತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕಿಯರು ಉಂಟುಮಾಡಿದ, ಮತ್ತು ಈಗಲೂ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಂದಕವನ್ನು ದಾಟಿ ಇವತ್ತಿನ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ | ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ರ್ವರ್ಪರ್‌ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೊದಲ ಲೇಖಕಿ ನಂಜನಗೂಡು ತಿರುಮಲಾಂಬ ಮತ್ತುಅವರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ಆರ್‌.ಕಲ್ಯಾಣಮೃ ಹೆಚ್‌.ವಿ.ಸಾವಿತ್ರಮೃ ತಿರುಮಲೆ ರಾಜಮೃ ಸಿ.ಎನ್‌. ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ದೇವಿ,ಗಿರಿಬಾಲೆ(ಸರಸ್ವತಿಬಾಯಿ ರಾಜವಾಡೆ) ಶ್ಯಾಮಲಾದೇವಿ,ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌.ಕಾತ್ಕಾಯನಿ,ಕೊಡಗಿನ 
ಗೌರಮೃ ಮೂಕಾಂಬಿಕಮ್ಮ ಸರಸ್ವತಿದೇವಿ ಚತ ಸೀತಾದೇವಿ ಪಡುಕೋಣೆ, ಬೆಳಗೆರೆ ಜಾನಕಮ್ಮ 
ಮೊದಲಾದ ಮೊದಲ ತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕಿಯರು-ಇವರು ಬರೆಯುವುದೆಲ್ಲಾಬರೀ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ತಾನೇ -ಎಂಬ ಮಾತಿಗೇ ಅಪವಾದವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲಾಂಬ ಮತ್ತು ಕಲ್ಯಾ ಣಮ್ಮ ಸ್ವತಃ 
ತಾವೇ ಬಾಲ ವಿಧವೆಯರು,ಹೀಗಾಗಿ ಇವರು ಬರೆದ ವಿಧವಾ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಜಯಾ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನೈಜತೆಯಿದೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಬಹು ಮಂದಿ ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸಿದವರು, ಚಟ್ಟ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿ ಯವಾಗಿ 
1 ೪4ನಂಡಟಿ ತಿರುಮಲಾಂಬ ಅವರು ಸತೀ ಹಿತೈಷಿಣಿ ಎಂಬ ಗೃಂಥಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ' ಕರ್ನಾಟಕ 


ನಂದಿನಿ' ಮತ್ತು"ಸನ್ಭಾರ್ಗ ದರ್ಶಿನಿ' ಎಂಬಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನೂ, ಆರ್‌.ಕಲ್ಯಾಣಮ್ಮನವರು" ಸರಸ್ವತಿ' ಎಂಬ 


೧೩೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಪತ್ರಿ ಕೆಯನ್ನೂ ಗಿರಿಬಾಲೆಯವರು " ಸುಪ್ರಭಾತ' ಎಂಬ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನೂ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದವರು. 
ಶ್ಯಾಮಲಾದೇವಿಯವರು" ಜಯ ಕರ್ನಾಟಕ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮಹಿಳಾ ವಿಭಾಗದ ಸಂಪಾದಕಿಯಾಗಿದ್ದವರು. 
ತಿರುಮಲೆ ರಾಜಮ್ಮನವರು ಖ್ಯಾತ ಪತ್ರಕರ್ತರಾದ ತಿ.ತಾ.ಶರ್ಮರ ಪತ್ನಿ. ಪ್ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದ್ದ ಇವ ು 
ಯಾರೂ ಇಂದಿನ ಅನೇಕ ಲೇಖಕಿಯರು ಹೊಸೆಯುತ್ತಿರುವ ರಮ್ಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೊಸೆದವರಲ್ಲ ಇವ 
ಬದುಕು ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳಿಗೆ ಅವಿನಾ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಿದವರೇ ಹೊರತು ಇಂದಿನ. ಕೆಲವು 
ಲೇಖಕಿಯರಂತೆ ದಂತಗೋಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಬರೆದವರಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟನೇ ವಯಸಿಗೆ 
ದುರ್ಮರಣಕ್ಕಿ ೀಡಾದ ಕೊಡಗಿನ ಗೌರಮೃ್ಮನವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ, ಬೇಂದ್ರೆ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯಂತಹ 
ಲೇಖಕರು ಮೆಚ್ಚಿದ್ದರು. ತಿರುಮಲೆ ರಾಜಮ್ಮನವರು ಬರೆದ. ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾಸ್ಟಿ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದು 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ತೋರಿದ್ದರು. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೇ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದರು. ಪತ್ರಿಕೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಜನಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಹಕ ಅವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರು." ಸ್ತ್ರೀಯು ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವುದೇನು, ಅವಳ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಟೆಗಳು ಯಾವ. ರೀತಿಯಾಗಿವೆ, ೩ ಸುಧಾರಣೆಯ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಂಥದು - ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀ ಎಂಬ ಕಣ್ಣಿದೆ ಅದರಿಂದ ನೋಡಿದರೆ! 
ಹೇಗೆ ಕಾಣುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯದೇ ಮಾಡಿದ ಸಮಾಜ ಉದ ಕಾರ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗದು' ಎಂದು 
ತಮ್ಮ "ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿನಾರಿಯ ಸ್ಥಾನ' ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಶ್ಯಾಮಲಾದೇವಿಯವರಾಗಲೀ, 
"ಸಾಹಿತ್ಯವು 1 ಟು ಡಿಯು ಅದು ಜನ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ.ಅದು ಜನರ ಪ್ರಗತಿಗೆ | 
ನೆರವಾಗಬೇಕು.ಹಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಅವರ ಸ್ವಾತಂತ್ರಾಭಿಲಾಷೆ ಕೃಷಿಕೋದ್ಧಾರ ಮೊದಲಾದ ಬಾಳುವೆಯ 
ಕೂಗುಗಳೇ ಅಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು' ಎಂಬ ಗಿರಿಬಾಲೆಯವರ ಮಾತಾಗಲೀ, "ಮದುವೆಯಾಗದೇ. 
ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ತಾಯಿಯಾದಾಗ ಮತ್ತುಮಗುವನ್ನುಪಡೆದು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ 
ಸಮಾಜದ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಸಡಿಲಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ' ಎಂಬ ಹೆಚ್‌. ವಿ.ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮನವರ ಮಾತಾಗಲೀ, 
ತುಂಬಾ ಪ್ರಗತಿಪರವೂ ಮಹಿಳಾ ಶೋಷಣೆಯ ಎರುದ್ಧವೂ ಆಗಿದ್ದವು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ 
"ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಇಂದು ನಾವು ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಅರಿವು ಅವರಿಗೆ 
: ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ನಾವು ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಈ ಲೇಖಕಿಯರ ಕೆಲವು ಕತೆಗಳನ್ನುಉದಾಹರಣೆಗೆಗಾಗಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ "ವೈಚಾರಿಕತೆ' ಎಂಬ ಪದದ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿದ್ದುದು ತೋರುದೆ. * 

ತಿರುಮಲಾಂಬ ಅವರ "ನಭಾ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಧವೆಯೊಬ್ಬಳು ತಾನು ತಲೆಗೂದಲನ್ನು 
ಬೋಳಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಹೆದರಿ ತನ್ನ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ದೇವರು ಬಂದು ಕೂದಲಿಗೆ 
ಕತ್ತರಿ ಹಾಕಬಾರದೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆ ಅನಿಷ್ಠದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾಳೆ. ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಇದು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂದು ಜದ ಅಷ್ಟು ಹೇಳಿದ್ದೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಮಾಡಿಯೂ ಇವರು ಕೊನೆಗೆ ವಿಧವೆಗೆ ಮರು ಮದುವೆ ಬೇಡ ಎಂದು ಬಿಡುತಾರೆ. 
ಆರ್‌.ಕಲ್ಯಾಣಮೃ್ಮನವರ "ನಿರ್ಭಾಗ್ಯ ವನಿತೆ' ಎಂಬ ಕತೆ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟುಪ್ರಗತಿಪರವಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲೀಯ ಇಂದಿರೆ ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದವರನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲಾರದೆ ಬೇರೊಬ್ಬನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ 
ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಡು, ಅತ್ತಅವಳ ಪೆ ಪ್ರೇಮಿಯೂ ಬೇರೊಬ್ಬಳನ್ನು ಮದುಃಯಾಗಿ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು 2 ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥತಿಯಲ್ಲಿಇಂದಿರೆಯು ಮೊದಲಿನ ಖಿ ಪ್ರಿಯಕರನನ್ನು ಮತ್ತೆಪಡೆಯುವಂತೆ 
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ಮಾಡುತಾರೆ.ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಆಗಲು ಎಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಚರ್ಚೆ,ವಾಗ್ವಾದ,ಗೋಳು!ವಿಧವೆಯ ಗೋಳನ್ನು 
ವಿಸಾರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ "ಆಹಾ ಪುರುಷನ. ಕಾಠಿಣ್ಯ ವೆಂತಹುದು? ಪುರುಷನನ್ಹೇ ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ಅರಿಯದ 
ಕೇವಲ 'ಸಿಹರುಡ `ಅಬಲೆಯರು ಬೂಸ ಹೊಂದಿದರೆ ಮತೊಬ್ಬನನ್ನು ವರಿಸ ಕೂಡದಂತೆ! 
ತನ್ನ ಯೌವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿವಾಹಿತನಾಗಿ ಸುಖವನ್ನನುಭವಿಸಿ, ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆದು ಇರತಕ್ಕ 
ಪುರುಷ ನೋರ್ವನು ಬಾಲಪ್ರಾಯದ ಕನ್ಯೆಯನ್ನು ಸಂಸಾರ್‌ ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರಲ್ಲಿ "ವಿಧವಾ ಎವಾಹವನ್ನು ಪೊ ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಸರ್ಕಾರದ ಕಾನೂನಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕಲ್ಯಾ ಣಮ್ಮನವರಿಗೆ ಅರಿವಿತ್ತು ಅದರ ಭಾ ನಾಚ ಪ್ರಸಾಪವನ್ನು ಸಟ 
ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ತಇ್ಗ | ಎಲ್ಲ ಸಹೃ ದಯರ, ವಿಮರ್ಶಕರ ಸ ಸೆಳೆದಿರುವ 
ಹೆಚ್‌. ವಿ. ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮನವರ ರಾಮ ಸೀತೆ ರಾವಣ' ಜರು ಟ ಮೂಲಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೃದಯದ ನಾದಕ್ಕೆ 
ಅವರು ಅಕ್ಷರದ ತಂತಿ ಕಟ್ಟಿಮೀಟಿದ್ದು ವಾಲ್ಬೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿಬಾಯೇ ಬಾರದೇ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಸಹಿಸಿ 
ಮೌನಕ್ಕೆ ಆದರ್ಶ ಪ್ರಾಯರಾದ ಕೌಸಲ್ಯೆ,ಸುಮಿತ್ರೆ,ಸೀತೆಯರ ಬಾಯಿ ಬಿಡಿಸಿ ಮಾತನಾಡಿಸಿದ್ದು “ಅವರ 
ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿದ್ದು, ಬಹುಶಃ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮುಂದಿನವರು ಹೇಗೆ 
ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಾದರಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ನೋಡಬಹುದಾದ 
ರೀತಿಗೆ, ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಚ್‌ ಮಾದರಿಯಾದರೆ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಹೆಣ್ಣು "ನೋಡಬಹುದಾದ ರೀತಿಗೆ 
“ರಾಮ ಸೀತೆ `ರಾವಣ' ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ವೈಚಾರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ ಮೊದಲ ತಲೆಮಾರಿನ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕಿಯರ 
ಸಾಧನೆಯನ್ನು"ಇಲ್ಲಿನ ಹೋರಾಟದ ಕ್ರಮ ಆಕ್ರಮಣದ ವಿರುದ್ಧದ ರಕ್ಷಣಾ ಕ್ರಮ ಮಾತ್ರವೇ ಹೊರತು 
ಹೊಸ ದಿಗಂತದ ಕಡೆಗೆ ಗ ದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲ ಜದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ "ಇಷ್ಟಾದುದೇ 
ಹೆಚು' (ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಮತಿ-ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀವಾದೀ ಚಿಂತನೆ, ಪ್ರ: ಚರಾಲ "ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ); ಜಟ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಮಹಿಳಾ “ಬರಹಗಾರರು ಇದ್ದರಾದರೂ ಡುಗ 
ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ಬಹು ತೆಳುವಾದ ಅಸಹನೆಯೇ ಅವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಅನುಭವವಾಗಿತ್ತು ಪರಂಪಾಗತ ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲೇ ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಚ . 
ಆಗ ಇದ್ದ ಸಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ಗಟಟ ಸ ಎಂದೂ ಪಿಸುದನಿಗಿಂತ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಏರಲೇ ಇಲ್ಲ (ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಹೆರಾಲ್ಡ್‌ '೧೨-೧- ೧೯೯೧, ಆಶಾದೇವಿ, ಅನುವಾದ : ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 
ಡಾ. ಸುಮಿತ್ರಾ ಬಾಯಿಯವರ " ವಿಚಯ'ದಿಂದ ಉದ್ಭೃತ); "ಕನ್ನಡ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
' 19ಪರೆಯಿಂದ ಮಹಿಳೆ ಅನುಭವಿಸಿದ ದೌರ್ಜನ್ಯ ಅವಹೇಳನ, ಶೋಷ ಣೆ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ನಿಜವಾದ ಕಳಕಳಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಸಣಣ ಕಡಿಮೆ. ನಮ್ಮ ಬಹಳಷ್ಟು ಜೇಡ 
ಪರಂಪರಾಪ್ರಿ ಯರು, ಪರಂಪರಾಗತ ಮಾಲ್ಯ ಗಳಾದ ಪತಿವ್ರತಾ ಧರ್ಮ,ತ್ಯಾ ಗ್ಗ ನಿಷ್ಠೆ, ಸಹನೆ ಇವುಗಳನ್ನು 
ವೈಭವೀಕರಿಸುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಅವರು ತೀರಾ 'ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೆ ರಚಿಸಿದರು.' (ಡಾ. ವೀಣಾಶಾಂತೇಶ್ವ ಶಾ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚುಜಧೂಾ ಸಂ:ಜಿ.ಎಸ್‌ .ಶಿವರುದ್ರಪ- ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪು ಪು೨೩೭); 
ಎಂಬತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ತೀರಾ ಅಪಹಾದಿಗೆ ಹಚ್ಚುವಂತಹವಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಂದು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ - 
ಅವರು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬರೆದರು ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿಸಿದರು' (ಪದ್ಮಾಗುರುರಾಜ, ಈ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ 
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ಲೇಖಕಿಯರು, ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ, ಪುಟ:೧೨) ಎಂಬಂತಹ ಜೈ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುವಂಥದೆ] 
ಮೊದಲ ತವಾಶಿನ ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಮಾರ್ಗ ಎಂಥ 

ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಎರಡನೇ ಪೀಳಿಗೆಯ ಕೆಲವರಾದರೂ ಲೇಖಕಿಯರು ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿರುವುದು ಸಂತಸ 
ರಾಯಾ ಅಪಸ್ವರ - ಅಪಜಯ,ಮಾಧವಿ, ಫಣಿಯಮ್ಮ ಒಂದು ಸಂವತ್ತರ ಚಕ್ರ, ಆಂದೋಕ 
-ಆಶ್ವಾಸನೆ, ಸಹನಾ ,ಬಿಡುಗಡೆ( ಕತೆ) ಈ ಮುಂತಾದ ೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಹೆ 
ಸಾ ಹೊಸ ಮನಸ್ಸು ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಬಗೆ ತಿಳಿಯುತದೆ. 
ಬಾಲ್ಯ ದಿಂದ ತಾನು ವೈದ್ಯಕೀಯವನ್ನು ಓದಿ ಡಾಕ್ಟರಳಾಗಬೇಕೆಂದು ಕನಸು ಕಂಡ ಮೀ 
ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೇ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಶಾಮನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಮಗಳು ಜಾನಕಿಗೆ ಬ 
ಸಣ್ಣ ಜ್ವರವನ್ನುಗುಣಪಡಿಸಲೂ ಹಳ್ಳಿಯ ವೈದ್ಯರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೇ ಹೋದಾಗ ಇಂತಹ ಅಮಾ 
ಹಳ್ಳಿಯವರ ಪಾಲಿಗೆ ಜೀವದಾನ ಮಾಡುವ ಡಾಕ್ಟರಾಗುವ ಬಯಕೆ ಅವಳಲ್ಲಿಮತ್ತೆತಲೆ ಎತುತದೆ. ಆ 
ಅವಳು ಓದಲು ಹೋದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಶಾಮ ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾಗುತಾನೆಂದು,ತಾನು ಅವನ 
ಮದುವೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೂ ಮೊದಲೇ ಅವನನ್ನು ಭಾ ಮಾ ಖಃ ತಾನೇ ನಿಂತು ಅವ 
ಮಡುವೆ ಮಾಡಿಸ ತಾಳೆ. ಅವಳ ವಧಾ ್ಯಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಾಕ್ಷಸಿಯಂತ 
ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ಗಂಡನ ಬಾಳು ಅಸ ಸಹನೀಯವಾಗುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಅವ 
ಸಂಕಟವಾಗುತದೆ. ಹೀಗೆ ಅವಳ ಬಯಕೆ ಈಡೇರದೇ , ಅವಳು ಮದುವೆಯಾಗುವುದಃ 
ಅಪಸ್ವ ರವೆಂದೂ. ಅವಳು ಡಾಕ್ಟರಾದರೂ ಗಂಡನ ಬಾಳು ಹಾಳಾದುದನ್ನು ಅಪಜಯವೆಂದೂಕರೆ 
ತ್ರಿವೇಣಿಯವರದು ನಿಜವಾದ ಪ ಪ ಪ್ರಗತಿಪರತೆಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ' ಅಷ್ಟುದರು ಧ್ವನಿ ಎತ್ತಿದ್ದು ಅವರ ವಿಶೇಷ 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಅನುಪಮಾ ಸಾಧಿಸಿದರು. ಯಯಾತಿ ಮಹಾರಾಜನ ಕೊನೆ 

ಮಗಳು ಮಾಧವಿ. ಗಾಲವನೆಂಬ ಶಿಷ್ಯ ತನ್ನಗುರುಪತ್ನಿಯ ಕೋರಿಕೆಯನ್ನುಸಲ್ಲಿಸಲು ಒಂದು ಕಿಎ ನಿ 
ಬಣ್ಣವಿರುವ ಎರಡು ಸಾವಿರ ಕುಧುರೆಗಳನ್ನುಸಂಪಾದಿಸಲು ಯಯಾತಿಯ ಮಗಳಾದ ಮಾಧವಿಯಃ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಮುರುತಾನೆ. ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಲಕ್ಷಣಗಳಿರುವ ಮಗನನ್ನು ಹೆರು 
ಯೋಗ್ಯತೆಯುಳ್ಳ ಮಾಧವಿ ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿ 1 ಸಹವಾಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತ] 
ಮಸ! ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳಿರುವವರೂ, ಗಳಿತರೂ ಆದ ಆ ರಾಜರನ್ನು ಒಬ್ಬರಾದ ನಂತರ ಒಬ್ಬರ: 
ಸೇರುವ ಮಾಧವಿಗೂ ಜು ಹೃದಯವಿತ್ತು ಅದಕ್ಕೂ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿದ್ದವು, ಅವಳಿಗ: 
ನೋವಾಗುತಿತ್ತು, ಅಸಹ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಜಿ; ತಮ್ಮ "ಮಾಧವಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ರಾಜರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳು ಹೆರುತ್ತಿರುವ ಅವಳನ್ನು ಕಂಡು ,ಗಾಲವನಿಗೂ ಆಸೆಯಾಗಿ ,ತನಗ 
:. ಓಬ್ಬ ಮಗನನ್ನು ಹೆರುವಂತೆ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಮಾಧವಿ ಅದನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅನಂತರ ತಂ 
ತನಗಾಗಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಸ್ವಯಂವರವನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಕಾಡಿಗೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುತಾಳೆ.ಇಂತ 
ಬಂಡಾಯದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಸ್ಫ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವರು ಅನುಪಮಾ ನಿರಂಜನ. 
ಎಂ.ಕೆ.ಇಂದಿರಾ ಅವರ ಲೇಖನಿ ಪಳಗಿದ ಹಂತದಲ್ಲಿಮೂಡಿದವಳು "ಫಣಿಯಮ್ಮ'.ಎಂ | 
ಮದುವೆಯಾಗಿ ಹನ್ನೆರಡಕ್ಕೆ ವಿಧವೆಯಾದ ಅವಳು ತಲೆ ಬೊಳಿಸಿ ಕೆಂಪು ಸೀರೆಯುಟ್ಟದ್ದರಿಂದ ಊರಿ 
ಎಲ್ಲಾ ಮಡಿ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೂ ಒದಗಬಲ್ಲಳು.ಕೊನೆಗೆ ಅವಳನ್ನುಹೆರಿಗೆ ಮಾಡಿಸಲೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
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ಊರಿನವರು. ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಜೀವಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಅವಳು ಸುಬ್ಬಿಯ ಅನೈತಿಕ 
ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಂದ ಕಂಡು ಹೇಸಿಗೆ ಪಡುತ್ತಾಳೆಯೇ. ಹೊರತು ಅವಳಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಸಃ 
ಬಳುವುದಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ಅವಳ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಇಂದಿರಾ ಹೊಸದೇನೂ ಹೇಳದೇ ಪುರುಷ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಪೋಷಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಟೀಕೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿತ ನೈತಿಕ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸುವ, ಫಣಿಯಮ್ಮನಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ದಾಕ್ಷಾಯಣಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ತರುತಾರೆ. ; 
ಇದೇ ಕೆಲಸವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದವರು ಉಷಾ ಷಾ ನವರತ್ನರಾಂ. ತುಂಬಾ 
ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಮನಸ್ಸೊಂದು ಜನಪ್ರಿ ಯತೆಯ ಗೀಳಿಗೆ ಬಿದ್ದಾಗ, ಮತ್ತು ಸಮೃದ್ಧ. ಬರವಣಿಗೆಗೆ 
ಗಂಟುಬಿದ್ದಾಗ ಏನಾಗುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸ ಸಾಕ್ಷಿಯಾದರೂ, ಅವರು 
ಗಮನಾರ್ಹ ಲೇಖಕಿ ಎನ್ನಲು ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ" ಅರಿಶಿನ ಅಳಿಸಬೇಡಮ್ಮಾ' 
ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲೇ ಈ ಹೊಳಹನ್ನು ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿಮದುವೆಯ ದಿನವೇ ಅಣ್ಣ ಸತ್ತಮೇಲೆ 
ಅತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಅವಳ ಮೈದುನ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನುತಾಯಿ ತೆಗೆದು ಕೊಳ್ಳುತಾಳೆ. 
ಆಂಧೋಲನ'ದಲ್ಲಾದರೋ ನಾಯಕಿ ಮೊದಲು ತನ್ನ ಗಂಡನಾಗುವವನ ತಮ್ಮನನ್ನೇ 
ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅದು ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಅಣ್ಣನೊಂದಿಗೆ ಅವಳ ಮದುವೆ 
ೀರ್ಮಾನವಾಗುತದೆ. ಈ ಆಘಾತ ತಡೆಯಲಾರದೆ ದೂರ ಹೊರಟುಹೋದ ತಮ್ಮ, ಮನಸ್ಸುತಿಳಿಯಾಗಿ 
ಹಿಂದಿರುಗುವ ವೇಳೆಗೆ ಅಣ್ಣ ಮೃತ್ಯುಶಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿರುತಾನೆ. ಅತ್ತಿಗೆ ಬಾಣಂತಿ, ಸಾಯುತ್ತಿರುವ ಅಣ್ಣನ 
ಶ್ರೂಷೆ ಅತ್ತಿಗೆಗೆ ೬.೪... ಮನೆ ಯಜಮಾನಿಕೆ ಇವು ಅವನ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಆಶ್ವಾಸನ' ದ ಕೊನೆಗೆ ಅತ್ತಿಗೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವಂತೆ ಪರೋಕ್ಷ ಆಹ್ವಾನ 
ಡುತಾನೆ. ಅವಳೂ ಒಪ್ಪತಾಳೆ. ಇವು ನಿಜವಾಗಿ ಪ್ರಗತಿಪರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ತ್ರಿವೇಣಿಯವರ 
ದೂರದ ಬೆಟ್ಟ ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದುದು. '... 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಚಾ? ಮೂಲಕ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. ಪಾರ್ವತಿಯವರ ಪರಿಣತ 
ಯಸಿನ, ಪರಿಣತ ಮನಸ್ಸಿನ ಕೃತಿ "ಒಂದು ಸಂವತ್ತರ ಚಕ್ರ'.ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಡುಗಿ ಕ್ರಮೇಣ ಪದವಿ. ಇಳೆ ಎಂ.ಎ. ಮುಗಿಸಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಉಪಾಧ್ಯಾಯಿನಿಯಾಗಿ, ತನ್ನ 
ಹೋದ್ಯೊ ೀಗಿಯನ್ನೇ ಪ್ರೀತಿಸಿ ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಮಗುವಿನ ತಾಯಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಹೋದ್ಯೊ ೀಗಿಯ ನಿಜವಾದ ಪ್ರೀತಿಯ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿ, ಅವನನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಕೈ ಬಿಟ್ಟು 
ತರಪ. ಹೆಚ್‌.ಡಿ. ಮುಗಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ತಾನು ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತಲೂ ಪ್ರತ್ಯೆ ಕ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೈಬಿಟು 
ಗಸೊಸೆ ಗಂಡ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಬಾಳುವುದೇ ಸರಿ ಎಂಬತೀರ್ಮಾನ ಕೈ ಬರುತಾಳಿ. ಕೆ 
ಥಾ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ವಿವಾಹಬಾಹಿರ ಪೆ ಪ್ರೇಮ, ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿಯ ಅನುಭವ, ಉದ್ಯೊ (ಗಸ ಮಹಿಳೆಯ 
; 010 ನವುರಾದ ಚಿತ್ರ ಣವನ್ನು ಪಾರ್ವತಿ ನೀಡಿದ್ದು ಇದು ಅವರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ "ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ 
ತಿಪರವೂ ಉತ್ತಮವೂ ಆಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಲಿತ- ಬಂಡಾಯದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಲೇಖಕರ ಪ್ರವೇಶವಾಗಿ 

ಸ್ಲಿಂ ಲೋಕವೂಂದು ಅನಾವರಣಗೊಂಡಿತು. ಅಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ _ಪ್ರಕಟವಾದ "ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ 
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ತೀರದಲ್ಲಿ' ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ನಂತರ ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕರ್‌ ಬರೆದ "ಸಹನಾ', ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಮು; 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಹನೆಗೆ ಸಂಕೇತ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸಕೀನ ಮತ್ತು ಅಸೀಮಾ ತಮ್ಮ ಸಹನೆಯ ಎಲ್ಲೆ ಮಿ: 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣುಗಳು. ಹನ್ನೆರಡಕ್ಕೆ ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಕಡು: ಬಡತನ, ಬೀಡಿ ಕಟ್ಟುವುದರಿಂದ ಉಂ 
ಅನಾರೋಗ್ಯ, ಪ್ರತಿವರ್ಷದ ಹೆರಿಗೆ: ಇವುಗಳಿಂದ ನೊಂದು ಹುಟ್ಟಿದ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲಾ ಸತ್ತು ಕೊನೇ ಹೆರಿಗೆ 
ಬಂದ ಬಸನ ತವರಿನಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುತಾಳೆ. ಗಂಡ ಬೇರೊಂದು ಮದುವೆಯಾಗುತಾನೆ.ತಾಯಿೀ 
ಆರೈಕೆ ಮತ್ತುದೇಹಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ವಿರಾಮದಿಂದ ಕೊಂಚ ಮೈಕೈ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಅವಳು ಈಗ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಎನ್ನುವಾಗ ಅವಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತುವರ್ಷ! ಎಂದು ಹೇಳಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಾಕ್‌ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ; 
ಲೇಖಕಿ ಕೊಡುತಾರೆ. ಉಳಿದ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತುವರ್ಷಕ್ಕೆ ಬದುಕು ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೆ ಇವಳ 
ಅದು ಮುಕ್ತಾಯ. 

ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಈ ಎಲ್ಲಲೇಖಕಿಯರಿಗಿಂತ ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಬರೆದರು ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ವೀಃ 
ಶಾಂತೇಶ್ವರ ಅವರ "ಬಿಡುಗಡೆ' ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿದೆ. ತನ್ನ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬದುಃ 
ಯಾವ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಟೆಗಳೂ ಈಡೇರದೇ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಭ್ರಮನಿರಸನಗೊಂಡ ನಾಯಕಿ ಗಂಡಸ 
ತನಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಯಿತೆಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಈ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಲಿನವರು ದುಃಖ ಎಂಃ 
ಭ್ರಮಿಸುತಾರೆ. 

ನವೋದಯದ ಬೇರಿನ ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದ ಎಲ್ಲಾಲೇಖಕಿಯರೂ ಪ್ರಗತಿ 
ಎಂದೇನೂ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿ ಎನ್ನುವುದು ನಿಯಮವಾಗದೇ ಅಪವಾದವಾಗಿರುವು£ 
ಎರಡನೇ ತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕಿಯರ ಒಂದು ದೋಷ. ಆದರೆ ಮೂರನೇ ತಲೆ ಮಾರಿಗೆ ಬಂ 
ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು.ಕತೆ,ಕಾದಂಬರಿ,ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನುಮಾತ್ರ ಸೃಜನಶಿಃ 
ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಉಳಿದ ಸಂಶೋಧನೆ,ಪ್ರವಾಸ, ಪ್ರಬಂಧ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಶಿಶುಸಾಹಿತ್ಯ, 'ವೈದ್ಯಕೀ 
ಇವನ್ನು ವೈಚಾರಿಕ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಇದರಲ್ಲೂಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕೃಷಿನಡೆದಿದೆ. ೧೯೯೦ರ ದಶ 
ನಂತರದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಬದಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರ, ಉನ್ನತ ಕ್ಷಣ, ಉದ್ಯೋಗ, ವಿದೇಶಯಾಃ 
ವಿಶಾಲ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ- ಭ್ರ ಹೊಸ ಚಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆ 
ಬಾಗಿಲನ್ನುಲೇಖಕಿಯರ ಪಾಲಿಗೆ ತೆರೆದವು. ವಿಶ ವಿದ್ಯಾ 4 ಅಕೆಡಮಿಕ್‌ ಶಿಸಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮ 
ಅದರ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರು ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದುಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ.ಆ 
ಹೀಗೆ ತೊಡಗಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಮುಗಿಸಿರೆಂದಾಗಲೀ,ಮುಗಿಸಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಅಧ್ಯ ಯನಶೀಲರೆಂದಾಗ 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲದೇ ಪ್ರಕಟವಾಗದೇ ಉಳಿದ ಸಂಶೋಧನೆಗಳೆಷ್ಟೋ | ಕಮಲಾ ಹಂಪ! 
ಅವರಂತಹ ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ ಶಿಸಿನ ಸಂಶೋಧಕಿಯಿಂದ ನಿರುಪಮಾ ಅವರಂತಹ ಆ ಶಿಸಿನ ಹೊರ? 
ಸಂಶೋಧಕಿಯರವರೆಗೆ ಕ ಸಂಶೋಧನೆಯ ವ್ಯುಪಿಯಿದೆ ಎಂದಷ್ಟೇ ಈ ಪುಟ್ಟ ಪ್ರಬಂಧ 
ಹೇಳಬಹುದು.ಅನಂತರ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬಂದ ನೇಮಿಚಂದ್ರ, ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಪರಿಕಲ್ಪನೇ 
ಬರಹಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಸಿದ್ದಿಗೆ ಬಂದ ಡಾ. ಎನಿಸಿ ದಬ್ಬೆ ,ಡಾ.ಸುಮಿತ್ರಾ ಸಾಯಿ ಪತ್ರಕರ್ತೆ 
ಮೇಲೆ ಬಂದ ಡಾ. [ಕ್ಯ ಎಸ್‌.ಗಾಯತ್ರಿ, ಕವಯತ್ತಿ ಜಾಟ॥ ಸ.ಉಷಾ,ಸವಿತಾ ಜಟಾ! 
ಕವಯತ್ರಿಯಾಗಿ ಎಮರ್ಶಕಿಯಾಗಿ ಮೇಲೆ ಬಂದ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಇವರೆಲ್ಲಾಈ ಹೀಳಿಗೆಯವ 
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ಪ್ರವಾಸ ಪ್ರಬಂಧ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದೇ ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚಿಗೆ. ವೀ.ಸೀ.ಯವರ 
' 'ಫಂಪಾಯಾತ್ರೆ' ಯ ಮೂಲಕ ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇಂದು ವಿದೇಶ 
ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಬಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೊಂದು ಪುಸಕ ಬರೆದವರೇ. ಡಾ ಅನುಪಮಾ ಅವರ "ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಯೂರೋ ಅಮೇರಿಕಾ' ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಲತಾಗುತ್ತಿಯವರ' ನಾಕಂಡ ಅರೇಬಿಯಾ' ಮತು ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಕುಲಶೇಖರಿಯವರ "ಬೊಗಸೆ ಬುತಿ'ಯವರೆಗೆ ಇದರ ವ್ಯುಪ್ತಿ ಹರಡಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ `ರೇಖಕರು 
ಅಮೆರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಬರೆದರೆ ಲೇಖಕಿಯರು ಇತರ ಪೂರ್ವ ದೇಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದುದು ಮತ್ತು 
ಲಿಂಗಭೇದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದಂತೆ ಗುಣಮಟ್ಟವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡುದು ಇವುಗಳ ವಿಶೇಷ. 
ಡಾ.ಅನುಪಮಾ ನಿರಂಜನರು ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಅವಕ್ಕೆ ಸಮಸಮವಾಗಿ 
ವೈದ್ಯಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಅನೇಕ ಪುಸಕಗಳನ್ನು ಬರೆದುದೇ ಮೊದಲಾಗಿ ಇಂದು 
ಅನೇಕ ವೈದ್ಯೆಯರು ವೈದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿರುವುದು ಮತ್ತು ಅವು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವೂ 
| ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯೂ ಆಗರುವುಡು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ವಿಶೇಷ. ಈಗ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹೆಸರು 
. ಡಾ.ಗಿರಿಜಮ್ಮ ಅನುಪಮಾ ಅವರಂತೆಯೇ. ಚಂದ ವೈದ್ಯ ಲೋಕದ ಒಳಹೊರಗುಗಳನ್ನು 
ತೆರೆದಿಟ್ಟವರು, ಆ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಮರಗನ್ನು ಬೆರೆಸಿದವರು. 
' ಈ ರೀತಿಮೂರನೇತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕಿಯರು ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನಲ್ಲದೇ ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕಾಲಿರಿಸಿತು. ಇಪ್ಪತನೇ 
ಶತಮಾನದ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹಿಳೆಯರು ನೀಡಿದ ಕೊಡುಗೆಯ ಬಹುಪಾಲನ್ನು ಸ್ತ್ರೀವಾದೀ 
ಚಿಂತನೆಯೇ ಆಕ್ರ ಮಿಸುತದೆ. ವಾ ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಆಮದಾದುದು ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಮೊದಲಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀವಾದವು ಕ್ರಮೇಣ ಕನ್ನಡದ ನೆಲದಲ್ಲಿ, ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ -ಆದರೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ. 
. ತನ್ನ ಬೇರುಗಳನ್ಸಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅಸಿತ್ರ್ಯ ಚಡ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾದ ಸಿಮನ- ದ-ಬುವಾಎಂಬಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಲೇಖಕಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ,ಸಾರ್ತ್ರ ಮೊದಲಾದವರ ಸಹಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
 ರಚಿಸಿದ,"ದಿ ಸೆಕಂಡ್‌ ಸೆಕ್‌' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಕೃತಿ ಎಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತದೆ. ಇವಳಲ್ಲದೇ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಶಖಾಯರು ಮತ್ತು ಲೇಖಕರು (ಉದಾ- ಕೇಟ್‌ 
ಮಿಲೆಟ್‌,ಮ್ಯಾಗಿ "ಹಮ್‌, ಜೂಲಿಯಟ್‌" ಮಿಸಲ್‌,ಲ್ಯನ್‌ ಓಕ್ಸೆ ಸ್ವಾಕ್ಸ್‌ ,ಪ್ರಾತ್‌, ಮೋರ್ಸ್‌ ಇಲಾನೆ, 
` ಶಿವಾಲರ್‌, ಮಿರಾಜಿಹನ್‌, ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಪುಲರ್‌, ಚಿತ್ರಾ ಘೋಷ್‌, ಬೆಟಪ್ರಾಯರನ್‌, ಮೇರಿ 'ಪೂಲಸ್ಪನ್‌ 
ಕ್ರಾಫ್ಟ್‌ ಜಾರ್ಜ್‌ ಎಲಿಯಟ್‌, ವರ್ಜೀನಿಯಾ ವುಲ್ಫ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ...) ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾಗಿದ್ದು ಮೊದಮೊದಲು ಇವುಗಳ ಕಾಕರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಸ್ತೀವಾದೀ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಆಕ್ರಃ ಮಿಸಿದ್ದು ಕಂಡು ಬರುತದೆ. ಅವು, ಕೇಳುವವರಿಗೆ. ಓದುವವರಿಗೆ, ಕಬ್ಬ ಣದ 
_ ಕಡಲೆಯಾಗಿ ಸಂವಹನದ ಸಾಧ ೈತೆಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ವೇದಮಂತ್ರ ಪಠಣ ಘೋಷದಂತಿವೆ 
. ಎಂಬ ಅಪವಾದಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದವು. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಭಾರತೀಯ ಸ್ವೀವಾದವು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು.ಇದರ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದ, "ವೈದಿಕ ಪುನುರುಥ್ಠಾನದ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲೀ, ಜಾನಪದಕ್ಕೆ 
ಮರಳಬೇಕೆಂಬ ವಾದವಾಗಲೀ ಅಸಮಗ್ರ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ' (ಡಾ. ಬಿ.ಎನ್‌. ಸುಮಿತ್ರಾ ಬಾಯಿ ಮತ್ತು 
ಎನ್‌. ಗಾಯತ್ರಿ-ಸ್ತ್ರೀವಾದೀ ವಿಮರ್ಶೆ). ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜದ ಕಲ 
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ಎಳೆಗಳಾಗಲೀ, ಪುರಾಣ, ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳ ವೈಭವೀಕರಣಗಳಾಗಲೀ,ರಂಜನೀಯ ಹೇಳಿಕೆಯ | 
ಭಾಷಣಗಳಾಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಅದರಿಂದ ಸ್ವೀವಾದೀ ಚಳುವಳಿಗೆ. ಬೇಕಾದ ಆಲೋಚನಾ 
ಕ್ರಮಗಳು ಸಿಗಲಾರವು' (ಎನ್‌. ಗಾಯತ್ರಿ- ಅದೇ) ಎಂಬಂತಹ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬದಿಗೆ 
ಸರಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಸಂಶೋಧನೆಯು ಭಾರತೀಯ ಸ್ವೀವಾದದ 
ಗಟ್ಟಿದ್ದನಿಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬ ಭರವಸೆ ಈಗ ಹುಟ್ಟುತ್ತಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈಗ ಸ್ತ್ರೀವಾದ 
ಎಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು ಯಾರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, ಉತ್ತರವಾಗಿ ನಾವು ನಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ "ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪುರುಷರಿಗೆ ಮತ್ತು ಪುರುಷರು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ,ಪರಸ್ಪರ ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ,ಮತ್ತು ಸಹಜವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಾಡಬಹುದಾದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಹೃದಯವಂತಿಕೆ' 
(ಡಾ.ಎಸ್‌.ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ- "ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಪ್ರಸುತತೆ') ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯು ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಜಿಡ್ಜುಗಟ್ಟದ , ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದ ಭಾರತೀಯ ಮನಸಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ "ಮಗು ಅಳದಿದ್ದರೆ 
ತಾಯಿಯೂ ಹಾಲು ಕುಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಯಂತೆ ಕೆಲವು ಬಾರಿ 
ಸಂಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದು,ಪ ರ್ರತಿಭಟನೆ ಅಗತ ಸ್ತ "ಮರವಣಿಗೆ ತೆಗೆಯುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತದೆ. ಕೇವಲ ಹದಿನ ದಿಪ್ಪತ್ತು ವಷ ೯ಗಳ ಹಿಂದೆ ಯಾರಾದರೂ ಲೇಖಕಿಗೆ 
ಎದುರಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಮತ್ತು£ ಈಗಲೂ ಕಚಕ್‌ ಪ್ರಶ್ನ- "ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳೆಂದರೆ ಯಾರು?' ಅದಕ್ಕೆ ಆಗಲೂ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ “ಮತು ಈಗಲೂ ಬ ಗ ಸರಳ ಉತ್ತರವೆಂದರೆ "ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪ ಜೆ 
ವಾದಿಸುವವರೆಲ್ಲರೂ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು. ಅವರು ಪರುಷರಿರಬಹುದು ,ಸ್ತ್ರೀಯರಿರಬಹುದು. ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ವಾದಿಸುವವರು ಸ್ವೀವಾದಿಗಳಲ್ಲ ಅವರು ಪುರುಷರಿರಬಹುದು, ಸ್ತ್ರೀಯರಿರಬಹುದು. 
(ಡಾ. ಚಕಾ ದಬ್ಬೆ- ಒಂದು ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ. ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವು ಕುಷ್ಟ ಗ ಸ್ತ್ರೀವಾದವೆಂದರೆ 
ಪುರುಷ ದ್ವೇಷವಲ್ಲ, ವಾದವೆಂದರೆ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರವಲ್ಲ ಸ್ತೀವಾದವೆಂದರೆ ಗಂಡ ಮನೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ತೊರೆದು "ಬೀದಿಗಿಳಿವುದಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಕಾಲ ಸನ್ನು ಸೆ ಎಂಬ ಮಾತು -ಈಗಾಗಲೇ ಅಂದರೆ, ಸ್ವೀವಾದವು ಸಮಾಜದ! 
ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳನ್ನೂ ಮುಟ್ಟದಿರುವಾಗಲೇ ಕೆಲವು ಲೇಖಕಿಯರಿಂದಲೇ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದ್ದು ಇದುವರೆಗೆ: 
ಸ್ತ್ರೀವಾದವನ್ನು ಕುರಿತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಪುಸಕಗಳು(ಇ ಇದುವರೆಗೆ ಸ್ವ್ರವಾದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ: 
ಕೆನ್ನಡವೊಂದರಲ್ಲಿಯೇ ೪೮ ಪು ಸಕ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ.) ಇಂದಿನ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು. 
ಆಕ್ರ ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಪತ್ರನೇ ಶತಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆಯವಿರಾದರೆ ಅರುಣೋದಯ, 
ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ ದಲಿತ ಬಂಡಾಯದ ನಂತರ ಸ್ತ್ರೀ ವಾದವನ್ನು ಗುರುತುಸಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಇಪ್ಪತನೇ ಶತಮಾನದ ಏಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ "ಬರೆಯಬೇಕಾದರೆ ಕೊನೆಯ ಹಂತವಾಗಿ 


ಸ್ವೀವಾದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸೃಜನಶೀಲ ಮತು ಸೃಜನೇತರ ಕೈ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತದೆ. 
ಹ 
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ದು ಗದ್ಯ ಕವಿತೆಗಳು 


0 ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ 


ಶಬ್ದದ ಜೊತೆಗೆ ಊಟದ ಆಸ 
ಓಂದು ಹಾಡನ್ನು ಎಷ್ಟುಸಲ ಕೇಳಬಹುದು.. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ - ಹಾಡು ಮಾತಿಗಿಂತ 
ಕಡೆಯಾಗುವವಣೆಗೆ. ಮೌನವಿದೆಯಲ್ಲ ಐನಾತಿ.. "ಕೇಳದಿದ್ದರೂ ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಬಗೆಗೆ ಚೂಪುನಾಲಗೆಯದು ತಕರಾರು... .-ಮಿಡತೆಗಳು ನನ್ನ ಶಾಂತವಾಗಿರಲು 
ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿವೆ. ಅವು ಮಾತ್ರ ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ ಅರಚುತ್ತಲೇ" ಇವೆ. ಅವಕ್ಕೆ _ 
ಶಬ್ದದ ಜೊತೆಗೆ ಊಟದ ಆಸೆ. ಈ ಮಧ್ಯ ಒಂದು ನಾಯಿ ನನ್ನ ಊಟವನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಮೌನದ ಜೊತೆ ಸೇರಿ ತಿಂದು ಹೋಗಿದೆ. 
ಕನಸುಗಳಿಗೆ ಇದೆಲ್ಲಾಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅವು ಕಾಯುತ್ತಿವೆ...ನಾನು ಮಲಗಲೇ ಬೇಕು 


ನೊಣಕ್ಕೆ ಏನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಮೌನವಾಗಿದ್ದು ಮೌನಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡೋಣವೆಂದು ದಿಗಟ್ಟಲೆ ಮೌನವಾಗಿದ್ದರೆ, 
ಆಮ್‌ೌನವ ಗುಡ್ಡೆ ಹಾಕಿ 'ೆಂಕಿ ಹಚ್ಚುವ ಆಸೆ ಹೊತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮಾತಾಡಿ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಲೆ ತರೋಣವೆಂದು ಮಣಗಟ್ಟಲೆ ಮಾತು ಸುರಿದರೆ 
ಮೌನದ ಬೂದಿಯೊಳಗಿನ ಕೆಂಡಕ್ಕೆ ನಾಲಗೆಯ ಒಪ್ಪಿಸಿಬಿಡುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆ ಕನ್ನಡಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು - ಗ ಕುಳಿತಿದೆಯಲ್ಲಾ... - ನೊಣ 
ಆ ನೊಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಥರ ಏನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಒಂದು ಸಣ್ಣಕಲ್ಲಿನ ಆಟ 
ಅದು ಚಿಕ್ಕ ಹಳ್ಳವಾಗಿತ್ತು ಹರಿದೂ ಹರಿದೂ...ಆಳವಾಯಿತು. 
ಅದೇ ಅದೇ ನೀರು ನೆಲ ಸವರಿದ್ದಕ್ಕೆ ಆ ಹರಿತ ನೀರಿಗೆ ಕಲ್ಲುಸಿಕ್ಕಿತು. 
ಸವಾರಿ ಮಾಡಿ ಮಾಡಿ...ಸಾಕಷ್ಟುಪಾಠ ಹೇಳಿತು. ಉರುಳಿ ಉರುಳಿ ನನ್ನ ಕೈಗೆ ಬಿತ್ತು 
ದಡ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಇರುತ್ತದೆ....ನೀರು ಹರಿದ ಗುರುತು ಮಾತ್ರ ಇದರಲ್ಲಿದೆ. 
ನೀರೂ ಇರಬಹುದು...ಕೈ ಮೆತುವ ಮೆತುವು ...ನೋವಿಗೆ ಮುಲಾಮಿನಂತಿದೆ ನುಣ್ವು 
ಇಗೋ ಈ ಕಲ್ಲುನಿನಗೆ.ಸಾವಿಲ್ಲನೀರಿಗೆ ನುಣ್ಣಿಗೆ...ನೋಡಲು ಕಲ್ಲು- 
ಒಳಗೆ ಎಲ್ಲಾಇದೆ. 


ಸಿಟ್ಟು ; 
ಒಣಗಿದ ಹೂವೂಂತ ಒಲೆಗೆ ಹಾಕಿದರೆ ಬೀಜ ಸಿಡಿದು 
ಬಚಾವಾಗಿ ಹೊಲಕ್ಕೆ ಹಾರಿ, ನಾಟಿ ಹೂವಾದರೆ ಸಿಟ್ಟು... 
ಹೊಸಕಿ ಹಾಕಿದ ಜಿರಲೆ ಮತ್ತೆತೆವಳಿ ಮನೆಬಿಟ್ಟುಹೊರಟರೆ 
ಅದಕ್ಕೂ ಸಿಟ್ಟು. 


ಬಾಗಿಲ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಒಂದು ಮೂತಿಹುಳು ಮಹಾ ಗಟ್ಟಿ 
ಬಾಗಿಲು ಕೊರೆದು ಒಳಗೆ ಬರಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು... 
ಒಳಗೆ ಬರಲೇ ಅಥವಾ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಲೂ...) 
ಎರಡೂ ಅಲ್ಲದೆ ಬಾಗಿಲು ತಿನ್ನಲೊ...? ಅಥವಾ ತಾನೇ 
ಬಾಗಿಲಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲೋ...? ಒಂದು ಬಾಗಿಲು - ಒಂದು ಹುಳು... 
ಯಾರು ಗೆಲ್ಲುತಾರೆ ನೋಡಬೇಕು... 
ಇವೆರಡರ ಮಧ್ಯೆ ನಾನು ಸ್ಪರ್ಧೆಗಿಳಿಯದೆ ಸೋತಿದ್ದೇನೆ. 
ಮೂತಿಹುಳಕ್ಕೆ ಕಡೆಯಾಗುವುದೆಂದರೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಸರ 
ಬಾಗಿಲು ಪುಡಿ ಪುಡಿಯಾಗಿ ಉದುರಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಕಾಯುತ್ತೇನೆ. 
ಅದೇ ಉತರ. 
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ಹೊಸ ಓದು 














ಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪುಟ(ಟಿ.ಎಸ್‌.ಎಲಿಯಟ್‌ ಕವಿಯ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆಗಳು) 
ನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಲಕಿಕ್ಮಿಸಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 

ಕೃಮಾಪ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ಟಗಳು: 131500 ॥ ಬೆಲೆ: ರೂ.೧೫೦/- 


ಒಂದು ಭಾಷೆಜುದ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಗೆ ಆಗುವ ಅನುವಾದ ಒಂಡು 
ತಿಸೃಷ್ಟಿಯಂತಿರಬೇಕೆ, ರಣಪಾಂತರವಾಗಬೇಕೆ, ಅಥವಾ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದು 
ದರ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಾಗಬೇಕೆ ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಂದು ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ "ಇಂಗ್ಲಂಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಹದಿನೇಳನೇ 
ತಮಾನದಲ್ಲಿ , ಪ್ರ ಎಷಯವನ್ನು ಬು ವ್ಯಾಪಕ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದ್ದಿತು; ಮತ್ತೆ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕವಿ : 
ನುವಾದಕ ಡೈಡನ್‌ ಈ ಚರ್ಚೆಯ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿದ್ದನು. ಅನುವಾದದ ಸ್ವರೂಪ ಇ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು 
ೇೀರೊಂದು ಕಡೆ ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ ತಕಕ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ನಿಲುವನ್ನಷ್ಟೇ 
೦ಡಿಸಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ನಿಲುವೇನೆಂದರೆ, ಅನುವಾದ ಮೂಲ ಕೃತಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾದಷ್ಟೂ 
ಷ್ಫವಾಗಿದ್ದು, ಮೂಲದ " ಅಪರಿಚಿತ' ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. (ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ 
ಆಡಿ: ಭಾಷಾಂತರದ ಸಾಂಸ್ಕ್ಯ ತಿಕನೆಲೆಗಳು, ಸಂ.ಡಾ.ಕರೀಗೌಡ ಬೀಚನಹಳ್ಳಿ, ೧೯೯೩). 
ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರು ಸಮರ್ಥ ಕಿಮ] ಕೂಡ. 
ಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ. ಶೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ಎಲ್ಲಾ ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮತು ು ಯೇಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಐವತು ಮ ಮುಖ್ಯ 
ನಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದ ಮಾಡಿರುವ ಭಟ್ಟರು (ಚಿನ್ನದ ಹಕ್ಕಿ : ೧೯೯೦) ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಯ ಪ್ರಮುಖ. ಕವನಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ ದ ಲವ್‌ ಚ ಆಫ್‌ ಜೆ.ಆಲ್‌ಫೆಡ್‌ ಪ್ರೂಫ್ರಾಕ್‌'', 
ದವೇಸ್ಟ್‌ಲ್ಯಾಂಡ್‌'', "ದಹಾಲೊಮೆನ್‌' "ಫೋರ್‌ ಕ್ವಾರ್‌ಟೆಟ್ಸ್‌ '(ಮೊದಲಿನೆರಡು ಭಾಗಗಳು) ಇತ್ಯಾದಿ 
ಲಿಯಟ್‌ನ ಹತು ಪ್ರಮುಖ ಕವನಗಳ ಅನುವಾದಗಳೇ « ಅಲ್ಲದೆ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವ ವನ್ನು 
ರಿತಂತೆ ಭಟ್ಟರ ಆಪ ಸಧಾಟಿಯ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕವಾದ ರೇಖನ ಮತ್ತುಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ವಿದ ್ವತ್ತೂರ್ಣ. 
ನ್ನುಡಿ ಈ ಸಂಪುಏಿದಲ್ಲಿವೆ. ಸಂಪುಟದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವನಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಕ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಿದ್ದು 
ಪಯುಕ್ತ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸೂಚಿಯೂಣದೆ. 
"ಇಪ್ಪತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಭೂತಪೂರ್ವ ತಿರುವು 
ಟ್ಚವನು ಟಿ.ಎಸ್‌.ಎಲಿಯಟ್‌. (ಇವನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯ ತಂತ್ರ ಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ 


ಜ್ಞ -ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಮೇಲಿರುವುದನ್ನು ಎದ್ವಾಂಸರು ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ). 



















ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಕಾವ್ಯ ಇಂದಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು ಕಷ್ಟವೇ."ವೇದನೆಯನ್ನನುಭವಿಸುವ (' 
ಜೀವನದ) ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕವಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ' ಎ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದ ಎಲಿಯಟ್‌ ವೈಯಕಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ನೋವು - ನಿರಾಸೆಗ 
ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಜ ವ್ಯಕಿತ್ವವನ್ನು ಮೀರಿ, ಅಂದಿನ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಯೂರೋ 
ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಅನಿಸಿಕೆ- ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ದನಿಯಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಅವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಾ. 
ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು, ಸಾಧಿಸಲು ಕಾಲಕ್ರಮಬದ್ಧ ನಿರೂಪಣೆ ಹಾಗೂ ತರ್ಕ" 
ಸಂಯೋಜನೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಾಬದ್ಧವಾದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಖಂಡ ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿದ್ದ ಎಲಿಯಟ್‌, ಪ್ರು 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ, ಗತ ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಕವಿಗಳ /ಚಿಂತಕರ ಉಕ್ತಿಗಳನ್ನು /ಸಾಲುಗಳ 
ಆಯಾಯಾ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ(ಎಂದರೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ಗೆ ಅನುವಾದಿಸದೇ) ತನ್ನ ಕವನಗ 
ಉದಹರಿಸಿದನು.ಹಾಗೆಯೇ ಪಠ್ಯಂಪ ರೆಯ ಮತೊಂದ್ರು ಅನುಪ್ರಮೇಯವಾದ ಸ ಸಂಪ್ರ 
ವಾದವೂ (೦೦85011೩517) 'ಿವನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತು ಎಶ್ವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿತು. ಇಂ 
ಕವಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕವನಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಜಬ ಬೂ್ತ 1; ಒಂದು ಸವಾಲೇ ಸರಿ: 
ಸವಾಲನ್ನು ಭಟ್ಟರು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
“ಅನುವಾದದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟರ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಅನೇಕ ತಾರಣಗಳಿವೆ. ತಮ್ಮ ಯೇಟ್ಸ್‌ಕಾ 
ಅನುವಾದದಲ್ಲಿದ್ದ ಕೆಲವು ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಲು ಅವರು ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸುವ "ಅಪಾರ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿ 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಅನುವಾದ ತ ಇದೇ ಮೂಲದ " ಜಾರ ವಾಗುವ 
ತೀವ್ರ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ; ವಾಕ್ಯ ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಇನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲೀ 
ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು, ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನುವಾದಿಸುವ 
ಜ್‌ ಚಂಡು ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ ಯೆಂದರೆ, ಅವನ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಭಾ 
ಉದ್ಧರಣಗಳು ; ಅವುಗಳನ್ನು ಅತುವಾದಿಸಜೇಕೇ ಅಥವಾ ಎಲಿಯಟ್‌ ಉಪಯೋಗಿಸು: 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ. ಈ ವಿಷಯ 
ಸ ತಳೆದಿರುವ ನಿರ್ಧಾರ ಸೂಕವೆಂದು ತೋರುತದೆ; ಅವರು ಉದ್ಭರಣಗಳನ್ನು ಕನ 
ಪ್ಯಂತರಗೊಳಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮತ್ತು ಸಮದರ್ಭವನ್ನು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ! 
ಡೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಲಿಪ್ಯ 'ಂತರಗೊಳಿಸುವಾಗ ಕನ್ನಡಿ? 
ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಜರ್ಮನ್‌ , ಫ್ರೆಂಚ್‌, ಇಟಾಲಿಯನ್‌, ಇತ್ಯಾ ದಿ ಇಂಗ್ಲೀಷೇತರ ಭಾಷೆಗಳ ಉದ್ದರಃ 
ಸರಿಯಾದ ಉಚ್ಚಾರದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅವರು ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಅನುವಾದಗಳಿಂದ ಒಂದೆರಡು ನಿದರ್ಶನ 
ನೋಡೋಣ. ""ದ ಲವ್‌ ಸಾಂಗ್‌. '' ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪ್ರಥಮ ಮುಖ್ಯ ಕವನ. ಈ ಕವಿತೆಯ ಒ 


ದೀರ್ಫ್ಥ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆ ಹೀಗಿದೆ : 
೮161011108 (7೩! [೫0515 0೩೦೬ 02೦70 (79 ೫1170011 7೩1105, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೪೮ 


136 17611097 517080 (11೩! 7005 115 7702716 ೦೫ 10 ೫1760%/ ೩17೮5, 
1.100 115 107806 1110 (7೮ ೦೦೫7೮75 ೦1 (76 ೮೫೮೧178, 
11786766 0/07 1116 70೦1 17೩! 51870 111 67೩1715, 
1011811 070715 0೩೦% (೧6 5001 (7೩! 12115 0017 ೦717770)5. 
51106 0] 176 1677೩೦೦, 17866 ೩ 806007 1087, 
170 56೮178 (೩11! 1/೩5 ೩ 5018! ೦೭೦0೮7 71811!, 
(1160 0706 ೩0೦೮1 111೮ 10050, ೩೧6 ೫7೮೧7110 51007. 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಸಾಯಂಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಕಾರಖಾನೆಗಳ ಮತ್ತು ವಾಹನಗಳ ಕಲುಷಿತ 
ೂಗೆಯಿಂದ) ಹಳದಿ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಮಬ್ಬು ಕಾವಳವನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಯಂತೆ 
ರ್ತೀಕರಿಸುತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನುಹೆಸರಿಸದೆ ( ಅದು ಬೆಕ್ಕು ಅಥವ ನಾಯಿಯಾಗಿರಬಹುದು) 
ವಲ ಕೆಲವು ಪದಗಳ ಮೂಲಕ (700,1702216,110166, 00166, ಇತ್ಯಾದಿ) ಅದನ್ನು 
ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಡೀ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಭಾವ ಜಡ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯತೆ. ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಭಟ್ಟರು ಹೀಗೆ 
ವಾದಿಸುತಾರೆ : | 
ಕಿಟಕಿ ಗಾಜಿನ ಮೇಲೆ ಬೆನ್ನು ತಿಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ಹಳದಿ ಮಂಜು 
ಕಿಟಕಿ ಗಾಜಿನ ಮೇಲೆ ಮುಸುಡಿಯುಜ್ಜುತ್ತಿರುವ ಹಳದಿ ಹೊಗೆ 
ಸಂಜೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿನಾಲಿಗೆ ತೀಡಿ ಕಡೆಗೆ 
ಕೊಳೆಗಟಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಹೊಂಡಗಳಲ್ಲಿಸುಳಿದಾಡಿತು. 
ಚಿಮಣಿ ಕೊಳವಿಗಳಿಂದ ಕರಿ ಕಿಟ್ಟಬಿತ್ತು ಅದರ ಬೆನ್ನಮೇಲೆ 
ನಿಂತ ಛಾವಣಿಯಿಂದ ಕಾಲು ಜಾರಿ, ಥಟ್ಟನೆಗರಿತು ಕೆಳಗೆ; 
ಅಕ್ಟೋಬರಿನ ರಾತ್ರಿ ಎಷ್ಟು ಹಿತ ಎನ್ನಿಸಿ, ೨ 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿತು ಮತ್ತೆ ಮನೆ ಸುತ್ತಲೇ, 
ಕ ನಿದ್ದೆಹೋಯಿತು ಅಲ್ಲೇ. | 
' ಈ ಸಾಲುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮೂಲ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಧ್ವನಿತ ಮೂರ್ತೀಕರಣವನ್ನು 
ಡದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಬೆನ್ನು ತಿಕ್ಕುತ್ತಿರುವ', "ಮುಸುಡಿ', "ನಾಲಿಗೆ ತೀಡಿ',"ನಿದ್ದೆ ಹೋಯಿತು' 
ಬದಿ ಪದಗಳು ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆಯಲ್ಲದೆ, ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿರಾಮ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಲ್ಲದ ಹಾಗೂ 









ಬುದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವ ಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು; 

ತ್ತುಇಂಗ್ಲಂಡ್‌ ಹಾಗೂ ಭಿನ್ನ ಯತುಮಾನಗಳಿರುವುದರಿಂದ "ಅಕ್ಟೋಬರ್‌' ಶಬ್ದವನ್ನು "ಅಶ್ವೀಜ/ 

೯ಕ' ಎಂದು ಕನ್ನಡೀಕರಿಸದೇ "ಅಕ್ಟೋಬರ್‌' ಎಂದೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿರುವುದು ಭಾಷಾಂತರದತಾತಿಕ 
ಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಕಾಣುತದೆ. [ ಸ 

ಈಗ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ನಿದರ್ಶನವನ್ನುನೋಡೋಣ. "ಭಗ್ನಪ್ರತಿಮೆಗಳ ರಾಶಿ' ಯಾದ 

ಸ್ಟ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ಗಿಂತ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಫೋರ್‌ 


ಹಸ 
೧೪೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌. ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 













ಕ್ವಾರ್ಟೆಟ್ಸ್‌. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ "ಸೂಚನೆ'ಗಳು (೩11510 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುತವೆ ಕಥ ಮತ್ತು ಇದರ ಧಾಟಿ ( ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಧಾಟಿಯಂತೆ) ಪರ; 
ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ತರುತ್ತಾ, ಧ್ಯಾನದಂತಿದೆ. ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಇದರ "" 
ಕೋಕರ್‌'' ಎಂಬ ಭಾಗ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತದೆ : 
111 1777 ೮1711178 15 17) 676. 17 50065510 
[100505 716೮ ೩16 ₹81, ೦೯೬1/7016, ೩1೮ ೮೭೭೮೧6೦೮, 
ಗಿ 7೮170166, 6657017706, 7೮510166, 0೦117 17617 71೩ 
15 ೩೫ ೦0೮೧ 11616, ೦ ೩1೩೦೬೦೧7 ೦॥ ೩ 0]7-10೩55. 
(014 5(0110 10 11017 0110179, ೦10 (1170೮1 10 ೧70೪7 1೯6 
(014 775 (0 10%/ ೩515, ೩೧6 ೩5065 (0 10೮ ೦೩೯/7 
3011 ೦8 ಗೆ7೩0 ೩೧6 ೦೩5, ೦೦೯751೩1 ೩76 1681. 
ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 
ಆದಿಯಲ್ಲಿದೆ ನನ್ನಅಂತ್ಯ. ಮನೆಗಳು ಒಂದು 
ಕ್ರಮ ಹಿಡಿದು ಏಳುವುವು, ಬೀಳುವುವು, ಕುಸಿಯುವುವು, 
ಬೆಳೆಯುವುವು, ಮರೆಯಾಗುವುವು, ನಾಶವಾಗುವುವು 
ಬಿದ್ದಮನೆ ಮತ್ತೆಎದ್ದೇಳುವುವು, ಹಿಂದೆ ಮನೆ 
ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಈಗ ಇದೆ ಮೈದಾನ ಕಾರ್ಪಾನೆ ಇಲ್ಲವೇ ಹೊರರಸ್ತೆ 
ಹಳೆ ಕಲ್ಲುಹೊಸ ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ, ಹಳೆ ಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೊಸ ಉರಿಗೆ, ಹಳೆಯ ಉರಿ ಬೂದಿ, ಅದು ಮಣ್ಣಿಗೆ; 
ಮಣ್ಣಿಂದ ಮಾಂಸ ಲೋಮ ಪಿಷ್ಠ, ಅದರಿಂದ 
ಪಶು. ಮನುಷ್ಯರ ಮೂಳೆ, ತೆನೆ ಧಾನ್ಯ ಹಸಿರೆಲೆ. 
ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಲಾಜ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಮೂಲ£ 
ಅದ್ಬು ತವಾಗಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಟಾ ನಿಧಾನ ಗತಿ. ಮೂಲದಲ್ಲಿಉದ್ದ ಸಾಲುಗಳು (ಗಾಢ ಚಿಂತ 
ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿ) ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುವಂತೆ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ( ಐದು ಮಾತ್ರ ಗಳ ಗಣಗಳ ಹೆಚ್ಚಳದಿ 
ಸಾಲುಗಳು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಚಲಿಸುತವೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ! 
ಪದಗಳೆಲ್ಲವೂ "ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ ಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿರುವ ದಿನಬಳಕೆಯ ಭಾಷೆಯವು. ಭ। 
ಅನುವಾದದಲ್ಲಿಯೂ 'ಕನ್ನಡದ ಅಂತಹದೇ ದಿನಬಳಕೆಯ ಭಾಷಾಸರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
11050, 11, ೩೧0 36065, / 8006 08173೩07 ೩76 6೩51, 00875181 ೩೧61 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ' "ಮಣ್ಣಿಂದ ಮಾಂಸ ಲೋಮ ಪಿಷ್ಠ. ಅದರಿಂದ/ 8 
ಮನುಷ್ಯ ಠ್ರ ಚಾ ತನೆ” ಧಾನ್ಯ ಹಸಿರೆಲೆ'' ಎಂದು ಬಂದಿರುವುದು "ಸಂವಾದಿಗಳ ನಿರ: 
ಶೋಧ' ದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟರ ಯಶಸನ್ನು ನಿದರ್ಶಿಸುತದೆ. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೆಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ, ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಅನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೫೦ 




















ಚ್ಚಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟರು ಇಂತಹುದೇ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸುತಾರೆ 
ಉಬುದು. ಪರಿಣಾಮತಃ, "ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೂ ಅವು (ಭಟ್ಟರ ಅನುವಾದಗಳು) 
ಸ ಅನುಭವದ ಆನಂದ ಕೊಡಬಲ್ಲವು. ಈ ಸೌಲಭ್ಯದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದವರಿಗಂತೂ ಅವು 
ರದಾನಗಳೆನಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ'' ಎಂದು "ಬೆನ್ನುಡಿ' ಯಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಅಮೂರ್‌ ಅವರು 
ರುವುದು ಅತಿಶಯೋಕಿಯೆಂದೇನೂ ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಭಟ್ಟರ ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯ 
೦ಪುಟ ಕನ್ನಡ ವಾಜ್ಮಯಕ್ಕೊಂದು ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆ. 
ರರ 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ , ಈ ಅನುವಾದಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಕಣಪ್ಪುಗಳನ್ನುನಿವಾರ್ಯ 
್ಯನತೆಗಳನ್ನು, ಮತ್ತು ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದರೆ, ಇದರ ಕಾರಣ ಸ್ವಂತ 
ಚನೆಗಿಂತ ಅನುವಾದ ಕಾರ್ಯ - ಅದೂ ಎಲಿಯಟ್‌ನಂತಹ ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳ ಅನುವಾದ ಕಾರ್ಯ- 
ಗೆ ಹೆಚ್ಚುಕಷ್ಟಕರ ಮತ್ತುಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವೆಂದು ದಾಖಲಿಸಲು ಮಾತ್ರ. 
ಅ. ಕಣಪ್ಪುಗಳು / ನಿವಾರ್ಯ ನ್ಯೂನತೆಗಳು : 
. *ಮಿಡ್ಜ್‌ಟನ್‌ ಮರ್ರೆ ಬರೆದ "ವಿಮೆನ್‌ ಬಿವೇರ್‌ ವಿಮೆನ್‌' ''(ಪುಟ :೭೦) -ಇದು "ಥಾಮಸ್‌ 
ಡ್ಲಟನ್‌' ಆಗಬೇಕು; ಮಿಡ್ಲಟನ್‌ ಮರಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಿಮರ್ಶಕ, ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
. ""ಆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕಗ್ಗ'' (ಪುಟ:೧೪) - ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
"ಶಿ11೩1:050801187 '' ಎಂದಿದೆ; ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಟೋಭೆಗೊಳಗಾದ ಸ್ತೀಯನ್ನುಚಿತ್ರಿಸಲು. ಆದ್ದರಿಂದ 
"ಶೇಕ್ಸ್‌ಪೆಹರಿಯನ್‌'' ಎಂದೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ, ಟಿಪ್ಪಣಿಯಲ್ಲಿ ಆ ತಪ್ಪು ಕಾಗುಣಿತದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ವರಿಸಬಹುದು 
. “ಇದು ಖಾಲಿ ಇಸ್ಟೀಟು'' (ಪುಟ:೧೨) - ಮೊದಲು “1೩70೦! 7೩೦%' ಅನ್ನು "ಗಂಜೀಪಿನೆಲೆಯ 
್ಯಕು' ಎಂದು ಕನ್ನಡಿಸಿ ಅನಂತರ ಅದನ್ನು "ಇಸ್ಪೀಟು' ಎಂದು ಬದಲಾಯಿಸುವುದು ಏಕೆ? ಮತ್ತೆ 
11115 ೦೩76 ' ಇಸ್ಪೀಟಿನೆಲೆ/ ಗಂಜೀಪಿನೆಲೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
- "6177007 ೦1510779'' : "ಖಾಲೀ ಟ್ಯಾಂಕುಗಳಿಂದ'' (ಪುಟ:೨೩) - ಖಾಲೀ ತೊಟ್ಟಿಗಳಿಂದ 
ನುವುದು ಹೆಚ್ಚುಸೂಕ್ತ | 
- ""೫118816'' ಎಂದರೆ "ಒದ್ದಾಟ', ನರಳುವಿಕೆ ಅಲ್ಲ(ಪುಟ:೩). ' 
. "1751061005 171071 '' : ""ದಂಗು ಬಡಿಸುವ'' (ಪುಟ:೧) - “ಮೋಸಗೊಳಿಸುವ :"ಛದ್ಧ 
ದ್ದೇಶದ' ಆಗಬೇಕು. 
. "1107 176 ೦005...'' :""ಮದ್ಯ, ಚಹ...'' (ಪುಟ:೪) - ಇಲ್ಲಿ"ಮದ್ಯ'ವೆಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು? 
ದು ಸಾಯಂಕಾಲದ ಚಹ ಸಮಯದ ವರ್ಣನೆ. 
. *`/1) 1107110 111001'': ""ಏನೇ ಆಗಲಿ, ನಿನ್ನಮಾತು ನಡೆಸುತ್ತೇನೆ'' (ಪುಟ:೨೫)- ದ 
ಫ್ಯಾ ನಿಶ್‌ ಟ್ರಾಜೆಡಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಹಿರೋನಿಮೋ ಹೇಳುವ ಈ ವಾಕ್ಯದ ಅರ್ಥ “ನಿನಗೆ 
ಕ್ಯುದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದರೆ "ನಿನ ಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಶಿಕ್ಷೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದರ್ಥ. 


ಷ್ಠ 


- ಕನ್ನಡೇತರ ಶಬ್ದಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟರು ವಹಿಸಿರುವ ಕಾಳಜಿ ಪ್ರಶಂಸನೀಯ; ಆದರೆ, 


೧೫೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 

























ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಶಬ್ದಗಳ ಉಚ್ಚಾರ ಸರಿಯಾಗಬೇಕಿತ್ತು ಉದಾ : "ದ ಕ್ರಿಟೇರಿಯನ್‌',"ಮೆಜೋ 
ಶಬ್ದಗಳ ಉಚ್ಚಾರ "ದ ಕ್ರೈಟೇರಿಯನ್‌' "ಮೇಜ್ಛೆ' ಎಂದಾಗಬೇಕಿತ್ಕು. 
ಆ. ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ ಅಂಶಗಳು : 
೧. ವೇಸ್ಟ್‌ಲ್ಕಾ ೦ಡ್‌ಕಾವ್ಯದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿಒಂದು ದೀರ್ಥ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಥವಾ ಸ್ವಗತ ಬರು] 
(ಸಾಲುಗಳು :೧೧೦-೧೨೬). ಮೂಲದಲ್ಲಿ, ಮಾತನಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಸ್ವಿಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದರೂ ಅ 
ಮಾತನಾಡುತಿರುವುದು ಸ್ವೀಯೊಡನೆಯೋ ಅಥವ ಪುರುಷನೊಡನೆಯೋ ಎನ್ನುವುದು ಗೊತಾಗುವು 
( ಆ ಪಂಕ್ಷಿಗಳು ಸ್ವಗತವಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು). ಭಟ್ಟರು ಆ ಭಾಗದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಬ್ಬರು ಸ್ವೀಯರ ನ 
ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸುತಾರೆ; ಮತ್ತುಈ ಅಂಶವನ್ನು "ಕಣೆ' "ಇದ್ದುಬಿಡೆ' "ಏನೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳ ಮೂ: 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತಾರೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಿಗೆ ಲಿಂಗಭೇದವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಎರಡನೆಯ ಃ 
( 'ಇದ್ದರೆ) ಆಸ್ಪಸ್ತವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ ಉಳಿಯುತುಳೆ. ಅನುವಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ನರಗಳ ತೀವ್ರ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನರಳುತ್ತಿರುವ ಸ್ಟಯೊಬ್ಬಳ “ಜೆ | 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತಿತ್ಕು(ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಆ ಸ್ತ್ರಿ ಎಲಿಯ 
ಮೊದಲನೆಯ ಪತ್ನಿ ವಿವಿಯನ್‌). 
೨. ಶೈಲಿಶಾಸ್ಟ್ರೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಧ್ವನಿಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಭ 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ,ದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ವೇಸ್ಟ್‌ಲ್ಕಾಂಡ್‌ ಕಾವ್ಯದಮೊದಲ ಆರುಸಾಲುಗ 
ಐದು "ಕಾಲ ರಹಿತ' ((ಆ11561055) ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುತವೆ: 01೮6178, 7711118, 5! 
7178, ೦೦೪೮೧78,186661/॥ . ಇಂತಹ ಕಾಲರಹಿತಕ್ರಿಯಾಪದಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಬಂಜರು ಭೂ 
ಕೊನೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲದ ಜಡ/ಮೃತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನುಎಲಿಯಟ್‌ ಸಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಭಟ್ಟರು ಗಮನಿಸಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಹುದೇ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓಚಿಸಬಹುದಿತ್ತು.. ಈಗಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಪ ದಗಳನ್ನೇ" ಮೊಳೆಸುತ 
'ಕಲಸುತಾ' ಎಂದು ಬದಲಾಯಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಸಾಲುಗಳ "ಕೊನೆಗೆ ತರಬಹುದಾಗಿತ್ತು 
ಇದೇನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೂಫ್ರಾಕ್‌ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಘಟಕ ಅಥವಾ ಪ್ಯ `ರಾದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಔ 
ಮುಂದಿನ ಹತ್ತುಘಟಕಗಳು/ಪ್ಯಾರಾಗಳು "ಹಿ ಪದದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತವೆ. ಅತ್ಯಂತ: ದು`! 
ಸಂಬಂಧಾವ್ಯಯವಾದ ೩76 'ಪದದ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಮನೆಯಿಂದ 
ಉರುಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ (ಆದ್ದರಿಂದ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತೆ... .ಮತ್ರೇ... 'ಎಂದು ಹೇಳು 
ಬಾಲಕನಂತೆ ಪೂಫ್ರಾಕ್‌ ಇಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುತಾನೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ದಾಖಶಿಸುತ್ತದೆ. "ಹಾಗೆಯೇ, ಅದೋ 
ಬಗೆಯ ಆತ್ಮಸಮರ್ಥ ನೆಯನ್ನೂದ್ದನಿ: ಸುತ್ತದೆ: "ಮತ್ತೆ ಅದರಿಂದೇನಾದರೂಪ್ರ ಸಯೋಜನವಾಗುತಿತ್ತೆ?.. 
ತಮ್ಮ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಈ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯನ್ನು ಭಟ್ಟರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೈ ಕೈಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ರರ್ಗ1 





ಆದರೆ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟರು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಯಶಸ್ಸಿನ ಮುಂದೆ ಈ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲ 
ಗೌಣವಾಗುತವೆ. ಕನ್ನಡ ಓದುಗರಿಗೆ ವಿಶ್ವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥ 

ಪರಿಚಯಿಸಿರುವ ಭಟ್ಟರು ಅಭಿನಂದನೀಯರು. 
- ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌.ರಾಮಚಂದ್ರ; 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೫೨ 


ಓಡಿ ಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿ ಬಂದಾ (ಕಥೆಗಳು) 

“ತ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 

ಪ್ರ :ಪ್ರಿಸಮ್‌ ಬುಕ್ಸ್‌. ಲಿ,ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦ ೦೭೦ 
ಪುಟಗಳು :೧೮೦ ಜೆಲೆ: ರೂ.೯೦:೦೦ 


"ಓಡಿ ಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' ಚಿತ್ರಾಲರ-ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ( ಆಯ್ದಕಥೆಗಳ 
ಸಂಕಲನ ಮತ್ತು೫೧ ಕಥೆಗಳ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ). ತಮ್ಮ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ, ಗ್ರಹಿಕೆಯ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಡ್ಮತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಕಥೆಯ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸುವ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತಾಲರು ಮಾಸ್ತಿ ನಂತರದ ಕನ್ನಡದ 
” ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಗಾರರೆನ್ನುವ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ. 
ಪೀಜಿ, ಅಬೋಲೀನ,ಅಪರಿಚಿತರು,ಸೆರೆ,ಪಯಣ, ಆಟ, ಛಲ,ಕತೆಯಾದಳು 
' ಹುಡುಗಿ, ತ್ರಯೋದಶ ಪುರಾಣ, ಬೇನ್ಯಾ, ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ, ಕತೆಯಲ್ಲಿಬಂದಾತ ಮನೆಗೂ ಬಂದು ಕದ ತಟ್ಟಿದ- 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳಂತಹ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಈ 
ಹೊಸ ಸಖಲನದ ಕಥೆಗಳು, ಈ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದಂತಹ ಕಥೆಗಳಂತೆ ನಮ್ಮನ್ನುತಳಮಳಕ್ಕೆ - ಈಡು 
ಮಾಡಲಾರವು ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲ ನಾನು - ಈಡು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ; ಅಂದರೆ ಈ ಕಥೆಗಳು ಆ ಹಲೆಯ 
ಕಥೆಗಳ ರೀತಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ತಳಮಳಕ್ಕೆ ಈಡು ಮಾಡುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವುದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಆ ಕಥೆಗಳದ್ದು ಹರೆಯದ ಹುಳಿಯನ್ನು ಒಸರುವ ರೀತಿಯಾದರೆ, ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಥೆಗಳದ್ದು ವಯಸ್ಸಾಗಿ ನಡೆದ ಮಾಗುವಿಕೆ. ವಯಸ್ಸಾಗಿ ಬರುವ ಮುಪ್ಪು ಅಲ್ಲ- ವಯಸ್ಸಾಗಿ ಬರುವ 
ಪಕ್ವತೆ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಅಂತರ್ಗತವಾಗುವ ಮೂಲಸ್ರೋತವಾಗಿದೆ.ಇಡೀ ಸಂಕಲನದ ಎಲ್ಲಕಥೆಗಳು 
ಜೀವನದ ಪಕ್ವತೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಭಾವಬಿಂದುಗಳಾಗಿವೆ. 

"ತಪರಾಕಿ' ಕಥೆಯನ್ನು ನೋಡಿರಿ. ಕಾಮ (ಲೈಂಗಿಕತೆ) ದ ಆವರಿಸುವಿಕೆ ಇಲ್ಲಿನಡೆಯುವ 
ಷ್ಟ ತಪರಾಕಿ). ಇಂಥದೇ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ" ಬರ್ಮಚಾರಿ ಒಡೆದಿರ' ಕಥೆ "ಸಿರ ಗೂ ಮತ್ತು 

ಪರಾಕಿ' ಕಥೆಗೂ ಇರುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ದೂರವನ್ನು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು.ಸೆರೆಯಲ್ಲಿನ ತಳಮಳ 
ತಟ ಕಸುಗಾಯಿಯ ಹುಳಿಯಾದರೆ, ತಪ ರಾಕಿಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುವ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಗಳು 
ಪಕ್ವತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿವೆ. ನನಗೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಕೌತುಕ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಂಗತಿಯಿಂದರೆ 
ನಗರದ ಕುಟುಂಬದ ಹದಿ ಹರೆಯದ ಪೀಳಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಇರುವ ಅಪಾರವಾದ ನಂಬಿಕೆ. 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿನ ಹದಿಹರೆಯದ ಹೀಳಿಗೆಯು ಕುಟುಂಬ ಎಂತೆನ್ನುವ 
ಸಂಸ್ಥೆಯ ಬಗೆಗೆ ತಾಳುವ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ನಿಲುವು, ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ಎರಡು 
ಪೀಳಿಗೆಗಳು ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ತೋರುವ ನೈತಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ನಮಗೆ ನಿಜವೆನ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಹಿರಿಯ 
ಹೀಳಿಗೆ ಲೈ 0ಗಿಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ ಬಿಗಿಯಾದ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ॥ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್ಳುಃ ತ್ರ ಅನ್ಯ ತಿಕತೆಯ 
ಕೂಪಕ್ಕೆ ಬೀಳದೆ - ಅದನ್ನೊಂದು ಲೀಲೆ ಎನ್ನುವ ಹಗುರು ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಾಳುತಿದ್ದರೆ, "ಹದಿ ಹರೆಯದ 
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ಹೀಳಿಗೆ ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ನೈತಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ ಕೌಟುಂಬಿಕತೆಯನ್ನು ಸಾಕ್ಟಾತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಿರಿಯ-ಕಿರಿಯ ಡಿ ಹೀಳಿಗೆಗಳು ಯಾವ ಅತಿಗೆ ಎಳಸದೇ. "ಓಂದು ಸಮತ್ವದ 
ಆರೋಗ್ಯ ಸಾಧಿತವಾಗುತದೆ. ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳ ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲ್ಲ | 
ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರನು ಇಷ್ಟು ಇತ್ಯಾ ತ್ಮಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಸುವ ಯಾವ ಕಥೆಗಾರರೂ ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ 
ಸಾತತ್ಯದಲ್ಲಿ - ಮಾನವತೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇರುವ ಲೇಖಕನು ಮಾತ್ರ "ಸಮಕಾಲೀನ 
ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರನ್ನು ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇಂಥ ನಿರ್ಲಿಪ ನೈತಿಕ] 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಹಿಸಲು, ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಪಕ್ವ ಮನಸ್ಸಿನ ಗ್ರಹಿಕೆ. 
ಪರಾಕಿ' ಕಥೆಯ ಹಂದರವು ಉಷ್ಣ ಟ ಜಾ್‌ (772012206720310)ದ ತತ್ವವನ್ನು 
1 ತಂದೆ- ತುಯಿ, ಮಗಳು ಮಗ ಇವರನ್ನು ಘಟಕಗಳಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ವೃತ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾದ (010560 851017) ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕತೆಯು ಮೂಡಿಬರುತ್ತ ಒಂದು ಆಘಾತ 
ಘಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಆ ಆವೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿನ ಶಕ್ತಿ 14. ಎನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿತಳಮಳ ಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುತದೆ.. 
ಈ ತಳಮಳಗಳನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಿಕೊಂಡು (615510೩0100) ಆ ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಸಮತೋಲ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನುಗಳಿಸಲು ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು  ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಆರೊ ಗ್ಯವನ್ನುಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತುಸಾತತ್ಯವನ್ನು 
ಗಳಿಸುತ್ತದೆ.ಇಂದು ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಗಳನ್ನು ಉಷ್ಣ ಚಲನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ತತ್ವಗಳ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
_ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಜಾಗಸುವಾಗ ಬದುಕಿನ ಸಾತತ್ಯದ ಬಗೆಗೂ ಇಂಥದ್ದೆ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯಿಂದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಹಜವಾದದ್ದನಿಸಬಲ್ಲದು. 
"ಬಂದು ಹೋದವರು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಆವೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ! 
ಸಂಕೀರ್ಣವಿದೆ- ಅನೇಕ ಕುಟುಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಊರಿನ ಸಮಾಜವಿದ್ದು, ಅದು ತನ್ನಹೊರಗಿನ 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ -ಧಾರವಾಡಗಳೆನ್ನುವ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷಿಸುವ ತೆರೆದ! 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿದೆ (೦೦07॥16% ೦೮॥ 5751607). ಇಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಅಪರಿಚಿತರು: 
ಗ ಊರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲಗಳನ್ನು ಸ್ಥ ಸ್ಥ ಷ್ಟಿ ಪಿಸುತಾರೆ: ಬಂದವರು ಯಾರು: 
-ಯಾವ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗದಿದ್ದರೂ, ಊರಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲರೂ: 
ಯಾವುದೋ ಲೈಂಗಿಕ ಆಘಾತವನ್ನು ಊಹಿಸಿ, ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತಳಮಳಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತವೆ. 
ಯಾರೋ ಬಂದು ದೇವರಾಜನಿಗೆ ಧಮಕಿ ಹಾಕುತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಇಂಥ ತಳಮಳಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು: 
` ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮತೋಲನದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ"ಅಪ್ಪೆ ಮತು"ಓಡಿ ಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಬಂದಾ' ಕಥೆಗಳುಕೂಡಕಾಮ-ಲೈಂಗಿಕತೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುವಕಥೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿರ ಅಪ್ಪಕಥೆಯು ಸಾಧಿಸುವ. ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಅಪೂರ್ವವಾದುದಾಗಿದ್ದು ಪಕ್ವತೆಯ: 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ "ಓಡಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿ ಬಂದಾ' ಕಥೆಯು ಸಮಾಜವು ತನ್ನೊಳಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಅವಿದ್ಯೆಯ ಹಂತಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟು ಬದುಕಿನ ಟೀಕೆಯಂತಹ, ಬದುಕಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ “ಸಾವಿನ 
ಮೊದಲುತುಂಗಕ್ಕನು ಆಡುವ ಅರಿವಿನ ನುಡಿಯನ್ನು ಊರಿನ ಪಡ್ಡೆಹುಡುಗರು ಮತ್ತು ಹಿರಿಯರು ಲೈಂಗಿಕತೆಯ 
ಗೂಟಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿಹಾಕುವುದು ಅಪಕ್ವತೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ." ಹೊಸಾಗೆಂಡೆ ನಮ್ಮಾಟಾ' 'ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಮದ 
ರಭಸವು ಕಳೆದು ಸಂತುಲಿತ ಹರಿವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿದೆ. 
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ಕಾಮವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಒಂದು 
ಆರೋಗ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ, ಬದುಕಿಗೆ ಪೂರಕವಾದ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವರು 
ಕಾಮವನ್ನು ಚ ಸುತ್ತ ತ್ಮ; ನಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ "ನಿಲುವನ್ನು 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ಪರಾಕಿ' ಮತ್ತು" ಬಂಡವರು' ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಮವು ವೈವಾಹಿಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವಹಿಸಿದರೆ ಅಪ್ಪ ಜು ಅದು ಒಂದು ರೀತಿಯ , ಆಧುನಿಕ, ರಸ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಪಡದುಕೊಳ್ಳುತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕದ 
ಪ್ರಾಚೀನತೆಯೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಿಸುವಮೂಲಕ ಚಿತ್ತಾಲರು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮಡಿವಂತಿಕೆಗೆ 
| ಂಂದ ತಗುಲಬಹುದಾದ ಧಕ್ಕೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸುತಾರೆ ; ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ತಿದ್ದುತಾರೆ. 

ಸಂಕಲನದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆ, " ಒಬ್ಬ ಮುದುಕ ಮತ್ತು ಅವನ ಸೇವಕ' , ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಪಕ್ವತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಕಥೆ. ಇಲ್ಲಿ ,ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾದ “ಮನುಷ [ನು ಕೌಟುಂಬಿಕದಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತನ್ನವರೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡವರ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಟಾಂಗು ಕೊಡುವುದಲ್ಲದೆ, ಇಡೀ ಸಮಾಜದ 
ಒಳಿತನ್ನು ಯೋಜಸುವ. ೬... ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವು 
ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾನೇಕ್‌ ದಾರೂವಾಲಾನ ಸಂತಾನ ಸಂಬಂಧಿಗಳು ಸಾವಿಗೆ ಸಂದುತ್ತಇವನನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಹೋದರೆ, ಉಳಿದ ಏಕೈಕ ಸಂಬಂಧಿ, ಅವನ ಮೊಮ್ಮಗ, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅಮೇರಿಕೆಗೆ 
ಹಾರಿ ಹೋಗಿ ಇವನನ್ನು ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾಗಿಸುತಾನೆ. ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾಗುವ ದಾರೂವಾಲಾ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಿರಪೇಕ್ಚ ನೆಲೆಯ ತಾತ್ವಿಕತೆಯೊಂದನ್ನು ತಲುಪುತಾನೆ.ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಇದ್ದು, ತನ್ನ 
ಆಸರ -ಬೇಸರಗಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡ, ತನ್ನ ಸಂಬಂಧಿಯಲ್ಲದ ಪಾಂಡುರಂಗ ಗಾವಡೆಗೆ, ತನ್ನ 
ಮೃತ್ಯುಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಡಮಾಡಿರುತಾನಲ್ಲದೆ, ಉಳಿದ ಹಣವನ್ನು 
ಅನಾಥ ವೃದ್ಧರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡುವ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ದಾನವಾಗಿ ನೀಡುತಾನೆ. ಇದಲ್ಲದೆ, ತನ್ನ ಬೆಲೆಬಾಳುವ 
ಮನೆಯನ್ನು , ತನ್ನ ಮೊಮ್ಮಗನು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಅವನು ಅದನ್ನು 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದೂ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದು ಸಮಾಜದ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಪಾರ್ಸೀ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ಗೆ 
ಸೇರಬೇಕೆಂದು ವಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಮೃತ್ಯುಪತ್ರವು ತನ್ನನ್ನು ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಗಟ್ಟಿ, ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಸಾಗಿಸಿ, ಮನೆಯನ್ನು ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಆ ಮುದುಕನ ಮೊಮ್ಮಗನ ಮಾವನು ಯೋಜಿಸುವ 
ಮೊದಲೇ ಸಿದ್ಧಗೊಂಡಿರುವುದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಸೇಡಿಗಾಗಿ ಅದು ತಯಾರಾದದ್ದಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ, ಅವನ ಮೊಮ್ಮಗನ ಮಾವನು ಅವನನ್ನು ಮನೆಯಿಂದ 
ಹೊರಗಟ್ಟಿ ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಾಗಹಾಕಲು ಸಂಚನ್ನು ರೂಪಿಸಿ, ಆ ಸಂಚಿಗೆ ಅವನ ಮೊಮಗನು ಒಪಿ, 
ಅಧು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ, ಮಾನೇಕ್‌ ದಾರೂವಾಲಾ ಯಾವದೇ 
ಪ್ರತಿರೋಧವನ್ನು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ, ಮತ್ತು 
ಬದುಕನ್ನು ಬ ಬಂದಂತೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಅಕರ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ , ಅದನ್ನು ಸ್ವ ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ವೃದ್ಧಾಶ್ರ ಮದ ಸಹಜೀವಿಗಳಿಗೆ, ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸಹ್ಯ ಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ  ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು' 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ "ಮಾನೇಕ್‌ ದುರೂವಾಲು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನು 


೧೫೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ನಿರ್ಮೋಹವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಆರೋಗ ,ಪೂರ್ಣವಾದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಡುತಾನೆ. ಪ್ಯಾಕರ್‌ ಆಂಡ್‌ ಮೂವರ್‌, ಸಂಸ್ಥೆಯ ೫ನ ಮಾನೇಕ್‌. 
ತೋರುವ ಪ್ರೀತಿಪೂರ್ವಕ ಬಡ್‌ ಅವರನ್ನು ಊಟಕ್ಕೆ ಕರೆದು ವಿಶೇಷ ಅಡಿಗೆ ಮಾಡಿಸುವುದು, 
ಪಾಂಡು ಮಾಡುವ ವಿಶೇಷ ಅಡಿಗೆಯ ರುಚಿಯನ್ನು ಮನಸೋಕ್ತ ಸವಿಯುವುದು - ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಆ ಮುದುಕನ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮಾನೇಕ್‌ಜಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ಪವಾಗಿದ್ದ, ಆ ಮನೆಯ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ 
ದುರ್ಲಭವಾದ ಹಳೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳಅಮೂಲ್ಯ ವಾದ ಸಂಗ್ರ ಹವನ್ನು, ಪ್ಯಾಕ್‌ ಮಾಡಿ ಕಾಲೇಜೊಂದಕ್ಕೆ- 
ಮುದುಕನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇಲ್ಲದೆ - ಸಾಗಿಸುವುದನ್ನು, ತನ್ನನ್ನು ಹ ಬಿಡಿಸಿ ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಾಗಹಾಕುವುದನ್ನು 
ಪಾಂಡುರಂಗನನ್ನು ಅಗಲ ಬೇಕಾದುದನ್ನು - ಅವನು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವೆನ್ನುವಂತೆ, ನಿರ್ಲಿಪ್ರವಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು ಅವನು ಸಾಧಿಸಿದ ನಿರ್ಮೋೂಹದ ಪ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಇನ್ನು ಉಳಿದ ಎರಡು ಕಥೆಗಳು - "ಹುಳಿ ಮಜ್ಜಿಗೆ ಸಾರೂ ರಾಜಕಾರಣವಪೂ' ಮತ್ತು 
“ಹೀಗೊಂದು ದಂತ ಕಥೆ' -ಇವು ನಮ್ಮವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವ ಕಥೆಗಳು. ಶ್ರ 
ಕಥೆಗಳು, ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅಪಕ್ವತೆ- ಅವಿದ್ಯೆ ಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಚಿತಾಲರ ಈ ಹೊಸ ಜ್‌ ಕಥೆಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸರಳ ತವಕ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಪಕ್ವತೆ ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ದರ್ಶನದ ಸ್ವರೂಪ ಸರಳವೂ, ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆಗುತದೆನ್ಸುತ್ತಾರೆ.. 
ಚಿತಾಲರ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಥಸ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, 
- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ . 


ಎರಡು ದಶಕದ ಕವಿತೆ 

ಸಂ. :ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪಮತ್ತು ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ 
ಪ್ರ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಪುಟ:೧೦೮ ಬೆಲೆ :ರೂ.೨೦/- 
' ಸಂತುಲಿತ ಆಯ್ಕೆ 


ಸಮನ್ವಯ ಕವಿಗಳೆಂದೇ ಹೆಸರಾದ ಜಿ.ಎಸ್‌ .ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪಹಾಗೂ ಕಣವಿಯವರು ಕೇಂದ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಕಾಡೆಮಿಗಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಈ "ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಕವಿತೆ' ಪು ಸಕವು, ೧೯೬೦ರಿಂದ 
೧೯೮೦ರ ದಶಕದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ ಈ ದಶಕಗಳು ನವ್ಯರು ತಮ್ಮ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಯ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಶಿಖರದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಇದೊಂದು ನವ್ಯ 
ಕವಿತೆಗಳನೊಳಗೊಂಡ ಡೇ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ "ಈಗಾಗಲೇ ಪ ಗ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ "ಅಕ್ಡರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೫೬ 











ಹೊಸಕಾವ್ಯ'ದ ಮಾದರಿಯ ಸಂಕಲನವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಅಕ್ಬರ ಹೊಸಕಾವ್ಯ' ದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಸ್ಥಾನ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ “ಕಾರಣ ಸಂಪಾದಕದ್ವ "ಯರು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾಲಾವಧಿಯೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. 

ನಲ್ವತ್ತಾರು ಕವಿಗಳ ನಲವತ್ತಂಟು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಸಂಕಲಿಸಿರುವ ಸಂಪಾದಕರು ತಮ್ಮ 
ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವ ಹಾಗೂ `ಈ ಕವಿಗಳ ಈಸಾ 1ಂ॥ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿ, ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವ ಮ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬಡು 
ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ... "ಪಾಸ : ಅಡಿಗರ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪದ್ಮವಾದ 
ಭೂಮಿಗೀತ, ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಹರಿವ ನೀರಿದು, ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ ಅವರ ಗಡಿಯಾರದ ಅಂಗಡಿಯ 
ಮುಂದೆ, ಶರ್ಮರ ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಕೋಟೆ, ನಾಡಿಗ್‌ ಅವರ ಕಪ್ಪುದೇವತೆ- ಮುಂತಾದ ಆಯಾ ಕವಿಗಳ 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಅವರ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ 
ಸಂಪಾದನೆಯ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು ಮುರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿಗಳ ಬೇರೆ 
ಬಗೆಯ, ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಪದ್ಯಗಳು ಸಹೃದಯರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಾಗುತದೆ. 

ಸಂಪಾದಕರು ಅನಗತ್ಯ ವಾದ-ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ ಕೊಡದ ಆಯ್ಕೆಯ ಮಾನದಂಡವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಆ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿಅವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆಂದರೂ, ಇನ್ನೂ 
ಕೆಲಮುಖ್ಯ ಕವಿಗಳ ಕವಿತೆಗಳುಸೆ ೇೀರಬಹುದಾಗಿತ್ರೇನೋ ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ 
ಸಿದ್ದಲಿಂಗ ಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟ, ಇಮ್ರಾಪುರ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ - ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳು ಈ ಆಯ್ಕೆಯ 
ಹೊರಗುಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ.ರಂತಹ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಯ ಎರಡು ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು 
. . ಮಾತ್ರ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ್‌ ಮತ್ತು ನಿಸಾರ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌ ಅವರ ನಾಲ್ಕು- “ನಾಲ್ಕು 
ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು 'ಸಂಕಸಲಾಗಿದೆ. 

`ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರವತ್ತರಿಂದ ಎಂಭತ್ತರವರೆಗಿನ ಎರಡು ದಶಕಗಳು ಎರಡು 
ಮುಖ್ಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲಲ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯ ಕಾಲ. ಅರವತರ ದಶಕದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ತನ್ನ 
ಉತ್ಕ ಟತೆಯನ್ನು ತಲುಪಿದ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಚಳುವಳಿಗೆ ಎಪ ಪತ್ರರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 'ದಲಿತ - ಬಂಡಾಯ `ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ಚಳುವಳಿ ಸಜ ಸ್ಯಾ' ಘಕಾನುದ ಕೆಲವು ಛಾಯೆಗಳನ್ನು, ಹೊರಳುವಿಕೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ 
ಎಷ್ಟೋ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ '' ಎಂದಿರುವ ಸ ಪಾದಕರ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಹಲವು ಕವಿಗಳ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಪಾಟೀಲರ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌., ಕಣವಿ, ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ, ನಾಡಕಣ ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲಿ ಇದರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಗಳು, 
ಹೊಸ ತುಡಿತಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರೇ ಕವಿತೆಯ ದನಿ ಮತ್ತು 
ಆಶಯಗಳಿಂದ ತುಂಬಾ ಭಿನ್ನರಾಗಿ ಹಾಗೂ ಹೊಸ "ಕಾವ್ಕ ದ ಸಂಕೇತದ ವಿಶೇಷವಾಗಿ. 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವರು ಈ ಪುಸಿಕೆಯ ಕಡೆಯ ಕರಿಯ ಆಗಿ, ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ದ 
ನೇತಾರರೂ ಆಗುವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವಂತಿದ್ದಾರೆ. ಎಕ್ಳುಂಡಿಯವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಗತಿಪರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳು ಆಯ್ಕೆ ಯಾಗದೆ, "ಅವಧೂತ' ಪದ್ಯ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತದೆ. 


೧೫೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಂಪಾದಕರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಈ ಪುಸಿಕೆಯ ಸಂಪಾದನಾ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆದದ್ದುಎಂಭತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, ಆದರೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡದ್ದುತುಂಬ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಂದು 
ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಕಾಣುವ ಈ ಕೆಲ ನ್ಯೂನತೆಗಳು ಉಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತವ. ಇಷ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಇದೊಂದು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸಂಕಲನ. ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ದಿ 
ಸಂತೋಷ ಪಡಬಹುದಾದ ಸಂಕಲನ. ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯವರು ಚುರುಕಾಗಿ ನಿರ್ಣಯ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಈ ಪುಸಿಕೆಯನ್ನು ಈ ಸ್‌ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಇಂಥ ಒಳ್ಳೆಯ ಪುಸಕ 
ಎಂದೋ ಕೈಸೇರಿರುತ್ತಿತ್ತು ತಡವಾದರೂ ಇಂಥ ಒಳ್ಳೆಯದಾದ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಸಂಪುಟ ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತಲ್ಲ. 
ಎನ್ನುವುದೇ ನಮ್ಮ ಸಮಾಧಾನ. 


-ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 
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ಜಯಂತಿ' ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪತ್ರಿಕೆ. 


೦ ಡಾ. ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ 


ನನಗೆ ಮೂರುವರ್ಷ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಜಯಂತಿಯ ಮೊದಲಸಂಚಿಕೆ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 
ನೊಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಆನ್ನುವ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸಹುಟ್ಟುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ನನಗೆ ೨೫ ವರ್ಷ ಆದಾಗ, "ಜಯಂತಿ' 
೦ತುಹೋಯಿತು. ಈಗ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನೋಡಿದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆ ,ಶ್ರೀಧರ ಖಾನೋಳ್ಕರ, ಗಂಗಾಧರ 
ತ್ರಾಲ, ಕೆ.ವಿ.ತಿರುಮಲೇಶ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, ಆನಂದಕಂದರ ಕವಿತೆಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ 
ವಿತೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಬಹುದಿತ್ತುಜಯಂತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ನನಗೆ ಹಿಂದೆ ಸಿಕ್ಕದೆ. ಹೋದ 
೦ಬಂಧವನ್ನು ಈಗ ಬೆಳೆ*ಹೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಜಯಂತಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಈಗ ತಡವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ.. 
ನು ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಗಾಳಿ -ಮರಾಠಿ-ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ರೆಯುತಿದ್ದೇನೆ.ಜಯಂತಿಯ ಲೇಖಕರ ಸೂಚಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜಯಂತಿಯ ೧೫ ನೇ : 
ಂಪುಟದರ೯೮ ನೇ ಪುಟದಲ್ಲಿ "ದಿವಂಗತ ಬಿ. ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರು. ಬಂಗಾಳಿಯನ್ನು ಕಲಿತದ್ದು 
ೀಗೆ9' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಲೇಖನವಿದೆ ಅಂತ ಗೊತಾಯಿತು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನ್ನನ್ನು ಬಹಳ ದಿನಗಳಿಂದ 
ಡುತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾನು ಬಂಗಾಳಿಯನ್ನು ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಕಲಿತಿದ್ದೇನೆ. ನೇರವಾಗಿ ಬಂಗಾಳಿಯಿಂದ 
ರುಪು ಸಕಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದೇನೆ, ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಈಗ ಅಚ್ಚಿಗೆ ಹೋಗುತಿದೆ.. 
0ಗಾಳಿ ಮ ಮತ್ತು ನನಗೂ ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಇರುವುದರಿಂದ, ಈ ಸಂಬಂಧ 
ರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಬಂಗಾಳದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜ್‌ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಬೆಳಕು ಜು ಒಂದು ಲೇಖನ ಜಯಂತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದರಿಂದ, ನನಗೆ 
ಯಂತಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಮಹತ್ವಃ ದ್ಹಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಬರೀ ಇದಕ್ಕೆ ತಲೇ ಅಲ್ಲ. ಬೆಟ್ಟು ಬಂಗಾಳಿ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವಕ್ಕೆ ಮೂರು 
ರಣಗಳಿವೆ: 


















೧. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ, ಆ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಭಾರತೀಯತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸುಧಾರಿಸಅಕ್ಕೆ ಬಂಗ 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದೆ. 
ಗ್ಗ ಯುಟಿ ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರು ಬಂಕಿಮ ಚಂದ್ರರ ಎಲ್ಲಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನೇರ | 
ಅನುವಾದಿಸಿ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿ ಮತ್ತು ವರ್ಣಚಿತ್ರಕಾರರು ಬಂಗಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಂ 
ಬಂಗಾಳಿಯಿಂದ. ಗ 2ಜಿ ಅನೇಕ ೃತಿಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿ] 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೂಲಕ ಬಂಗಾಳಿ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, `ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
೩. ಎಂ. ಎಸ್‌. ರಾಯ್‌ ಪ್ರಭಾವ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ ಮೇಲೆ ಆಗಿದೆ. ಬಂಗಾಳಿ ಚಿತ್ರ ಕಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ : ಅಥವಾ ಬಂಗಾಳಿ. ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತುಸಾಹಿತಿ; 
ಸಂಬಂಧ ಈಗಲೂ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಜಯಂತಿಯ ಒಂದು ಕೊಡುಗೆಯೂ 
ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 
ಜಯಂತಿ. ಎಂತಹ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಕೇಂದ್ರವೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನ ಲೇಖನಗಳು, ರ 
ಅಮೆರಿಕ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡು, ದಕ್ಷಿಣ ಬಂ ಪಾಕಿಸ್ತಾನ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಇಟಲಿ, ಈಜಿಪ್ಟ್‌, ಜಪಾನು, ಚಿ 
ಮೊದಲಾದ ದೇಶಗಳ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ನಮಗೆ, ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಜಯಂತಿ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಕಮ್ಯುನಿಸಂ, ಫ್ಯಾಸಿಸಂ, ಸ ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲಹೀಗೆ ಸಮಕಾಲಿ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಜಯಂತಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾ 
ಸರಿಸ ಹೋಮಿಯೋಪತಿ, ಆಯುರ್ವೇದ ಮೊದಲಾದ ವೈದ್ಯಕೀಯ ವಿಷಯಗಳು, ಜಾನಪ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ, ಯೋಗ, ವೇದಾಂತ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ! ಏಕೀಕರಣ, ಹಿಂ 
ಮುಸಲ್ಮಾನ್‌ ಸಂಬಂಧ, ಶಿಕ್ಚಣ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ, ಚರಿತ್ರೆ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಗೀತ, ನಾಟ 
ಸಿನಿಮಾ, " ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ, ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, "ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಸಂಶೋಧನೆ, ಹಬ್ಬಗಳು, ಸಾ 
" ಸಮ್ಮೇಳನ ಹೀಗೆ ರು ಸುಸಂಸ್ಕತನೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುವ ಜಯಂತಿಯ ಕೆಲಸ ಸಾಂಸ್ಕು. 
ಮಹತ್ವ ದ್ದಾಗಿತ್ತು 
"ಭಾರತ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕಡೆಗೆ ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರ ದೃಷ್ಟಿಯಿ: 

ಇಲ್ಲಿಯ ಬದುಕು ಹೇಗಿರಬೇಕೆನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 

"ಇಂದಿನ ನನ್ನ ಚ ರಿಟ್ಟೆ ದೇವನನ್ನು ₹ ಕಾಣಬೇಕೆಂಬುದಲ್ಲ; ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ 

ಬೇಕೆಂಬುದು ಅಲ್ಲ, ಸುಖ ಸಮಯಿವಾಡೆ. ಬಾಳು ಸಿಕ್ಕಬೇೇಕೆಂಬುದು ಅಲ್ಲ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 

ನಿಜವಾದ ಮಾನವತೆ ತಲೆದೋರಬೇಕು ಎಂದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮಾನವನ ಜೀವನ ಯಾಗಿಕ 

ಜೀವನವಾಗಬೇಕು.. . ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ- ಅಧಿಭೂತಗಳ ಸಮನ್ವಯದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನ 

ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು-ಎಂದು. ಹೀಗಾದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 'ದೇವನ ದರ್ಶನವಾಗುವುದು, 
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ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸ ಸಿಕ್ಕುವುದು. ಮಾನವನು ನಿಜವಾದ ಮಾನವನಾದರೆ, 
ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕವನ್ನೇ ಸ್ವರ್ಗಲೋಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಬಹುದೆಂಬ ಆಶಾವಾದಿ ನಾನು. 
ಈ ಆಶಾವಾದಿತ್ವವೇ ಇಂದಿನ. ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. ಎಂದೂ 
ಇದೇ ಜೀವಾಳವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಖಂಡಿತವಾದ ನಂಬಿಕೆ ನನ್ನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಜಯಂತಿ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಇದೇ ಆಗಿದೆ.' 
(ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಆತ್ಮಕಥನ: ಪುಟ ೧೦೦) 
ಮಾನವ ನಿಜವಾದ ಮಾನವ ಆಗಿರಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಬೇಕು,ನಮ್ಮ ಆತ್ಮದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಆಗಬೇಕು.ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಬೇಕಾದರೆ ಪರಿಸರದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಆತ್ಮದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ, 
ಅಂತರಂಗದ ಪುನಃ ಪುನಃ ವೀಕ್ಪಣೆಯಾಗಬೇಕು. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ, ಯೋಗದಿಂದ, 
 ತೆತ್ವಜ್ಞಾನದಿಂದ ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸಂಭಾವ್ಯ ಮಾಡುವ ಸಂಕಲ್ಪವನ್ನು ಜಯಂತಿಯ 
ಲೇಖನಗಳ ವಿಷಯವ್ಯುಪಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಡಿ.ಎಿ.ಜಿ- "ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಲೋಕ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗತಕ್ಕದ್ದು ಲೋಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದ್ವು ಆದರೂ ಅದರ ಮೂಲ ವಸ್ತುವು ವ್ಯಕ್ತಿ' 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಜಯಂತಿಯ ಲೇಖನಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ,ಯೋಕ ಸಂಪರ್ಕದ ಆಳ ಮತು 
ಎಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. "ಮಾನವನು ನಿಜವಾದ ಮಾನವನಾದರೆ ' ಎನ್ನುವಾಗ 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ೧೯೩೮ರಿಂದ ೧೯೬೦ರವರೆಗೆ ಜಯಂತಿಯನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 
೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಅವರು ತುಂಬ ಆಸೆಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಎಜಯೀಂದ್ರ ಎನ್ನುವ ಬಂಧು ಎಂ.ಎ. ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಉತ್ತೀರ್ಣನಾದ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅಕಾಲ ಮರಣಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದ. ೧೯೧೫ರಲ್ಲಿ ಪ್ಲೇಗ್‌ ಆಗಿದ್ದರಿಂದ 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರ ಜೀವನ ಪರ್ಯಂತ ಅವರ ಕಾಲು ಮತ್ತು ಕೈ ನಡುಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವರು ಜೋಲಿ 
ಹೊಡೆಯುತ್ತ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ೯೨೯ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮದುವೆಯಾಗಿತು. ೧೯೩೮ರಿಂದ ಜಯಂತಿ 
ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ೧೯೬೦ರವರೆಗೆ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ೧೯೩೪ ರಿಂದ ೧೯೪೪ರವರೆಗೆ ೪ ಮಕ್ಕಳಾದವು - 
ಕೊನೆಯವಳು ಶಶಿ ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ೧೨ನೇ ವಯಸಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ತು ಹೋದಳು. ೧೯೫೭ರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷಯರೋಗದಿಂದ ಅವರ ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತರು. ಈ ಎಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ೧೯೩೮ರ ಜಮಖಂಡಿಯ 
ಕವಿಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ, ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಎದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯಕಾರಿ 
ಲಿಯ ಸದಸ್ಯತ್ವ, ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿತ್ವ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಕಾರ್ಯಕರ್ತ, ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ೪ನೇ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಗತಾಧ್ಯಕ್ಷ, 
೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶವಾಚನ ಮಾಲೆಯ ಸಂಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಹರಪನಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಥಮ ಜನ 
ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ, ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ ಮಗನ ಉಪನಯನ, ೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ಮಗಳು ವೈಜಯಂತಿಯ 
ಮದುವೆ - ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ನಡುವೆ ಜಯಂತಿಯ ಸಂಪಾದನಾ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯುತಿತು. 
೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಎನ್ನುವ ಕಥಾಸಂಕಲನವನ್ನು ತಾವೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಜೀವನ ಎನ್ನುವ ಪುಸಕವೂ ಅದೇ ವರ್ಷ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು.೧೯೫೧ ರಲ್ಲಿ ಬೆಳವಡಿ 
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ಮಲ್ಲಮ್ಮ, ೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ಬೆಂದ ಹೃದಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ೧೯೫೩ ರಲ್ಲಿ ಕಾರಹುಣ್ಣಿಮೆ 
೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಒಡನಾಡಿ ಮತ್ತು ವಿರಹಿಣಿ, ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಎನ್ನುವ . ಕವನ 
ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. 

ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ೯.೦೦ ಗಂಟೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಶಾಲುಹೊದ್ದು ಮನೆ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಂಬೆ ರೆಸ್ಟೊರೆಂಟ್‌ ಇತ್ತಂತೆ. ೯ ಗಂಟೆ ೧೦ ನಿಮಷಕ್ಕೆ ಹೊಟೆಲ್‌ ತಲುಪಿ ತುಪ್ಪದ. 
ದೋಸೆ ತಿಂದು ಚಾ ಕುಡಿದು ೯.೩೦ಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಆಫೀಸ್‌ : ಸೇರುತಿದ್ದರಂತೆ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ದ.ಬಾ.ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರ ಅಂಗಡಿ ಇತ್ತು "ದ. ಬಾ.ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ಶಾಲೋಪಯೋಗಿ ಅಂತ | 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರಿಗೆ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿದ್ದರಂತೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಟಗೇರಿ ಶಿಷಕರ್ಮ ಅಂತ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿದ್ದರಂತೆ. 

ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಗಿಂತ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಚಿಕ್ಕ ವರಾದರೂ 
ಬೇಂದ್ರೆಗಿಂತಲೂ ಮುಂಚೆ ಪ್ರಸಿದ್ದರಾದವರು. ಅವರಿಗೆ ಹಾಡಲಿಕ್ಕೆ "ರುತಿತ್ತು ಕುತ 
ಮೊದಲ ಕವನಸಂಕಲನ ೧೯೨೭ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು.ಮರಾಠಿ 1ವಿ ಗೋವಿಂದಾಗ್ರ ಜರ ರಾಜ 
ಹಂಸ ಮಾರುಭಾ ನಿರುಲಾ ಎನ್ನುವ ಎಂಟು ಸಾಲಿನ ಪದ್ಯಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ನನ್ನದು 
ಈ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಆ 'ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಒಂದು ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನನ್ನದು ಈ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಆಮೇಲೆ ಬರೆದರು. ಬೆಟಗೇರಿಯವರ ಮಾಧವ. ಮುನಿ 
ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆಗೂ "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕಣಸು ಕವಿತೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 112283 ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದರು. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಗರಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಮುಂಚೆ ಆ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೋದಿ ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು "ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಂತೆ. 
ಮುದ್ರಣ ದೋಷವನ್ನು ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಯ ದೋಷವನ್ನೂ "ತಿದ್ದಿದ್ದರಂತೆ. ಆದರೆ “ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಬೆಟಗೇರಿಯವರನ್ನು ಕೃಮಿಸಲಿಲ್ಲ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜೇಂದ್ರೆ “ಿಂಪಿನವರು ಮಸಲತ್ತು 
ಪ ಜಯಂತಿ ನಡೆಯದ ಹಾಗೆ “ನೋಡಿಕೊಂಡರು ಅಂತ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. 
ಆಮೇಲೆ ಬಸವರಾಜ ಹೊರಡಿ ಜಯಂತಿಯನ್ನು, ಕೊಂಡುಕೊಂಡರು. ೨೨ ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಕಾಲ 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಬೆಳೆಸಿದ ಮರವನ್ನು ಚಿ.ಶ್ರೀ. ಕುಲಕರ್ಣಿ ಮತ್ತು ಹೊರಡಿಯವರು ಕಿತ್ತು ನೆಟ್ಟಾಗ. ಅದು: 
ಮತ್ತೆ ಬೇರು ಬಿಡಲಿಲ್ವ 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಾ ಮನೋಭಾವವಿತ್ತು ಯಾರಾದರೂ ಛೊಲೋ ಕವಿತೆ: 
ಬರೆದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಛೆಲೋ ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಬರುತಿತ್ತು ಹಾಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಬೆಟಗೇರಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಧರ ಖಾನೋಳ್ಕರರನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ರೀತಿಯಾಗಿ ತಾನು 
ಬೆಳೆಯುವುದು "ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ ತನ್ನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿನ ಮಿಕ್ಕವರನ್ನು 
ಬೆಳೆಸುವುದು ರ ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ತಮ್ಮ ಗಮನವನು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಜೊತೆಯವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಜಯಂತಿಯ ಮೂಲಕ ಬೆಳೆಸಿದರು. "೨ವರಿಗಿದ್ದ 
ತಾಳ ಮತ್ತು ಟು ಅವರ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ "ಇದ್ದವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಲಿಲ್ಲ 

ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಂಗನ ಮಲ್ಲಿನಾಥ ೨ ಒಂದು ಅಂಕಣ ಬರೆಯುತಿದ್ದರು. ಶ್ರೀರಂಗರು 
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ಅದನ್ನುನಿಲ್ಲಿಸಿದಮೇಲೆ ಲಾಂಗೂಲಾಚಾರ್ಯರು ಅಂಕಣಗಳನ್ನುಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಂಗನ ಮಲ್ಲಿನಾಥಕ್ಕೂ 
ಲಾಂಗೂಲಾಚಾರ್ಯರಿಗೂ ಇರುವ ಹೆಸರಿನ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೂ, ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಬರುವ -ಕೀಟಲೆತನಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಆಮೇಲೆ ಬಂದ ಛೂಬಾಣಕ್ಕೆ 
ಜಯಂತಿಯ 3 ಶೀರ್ಷಿಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಕಥಾ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು ಸಹ ಜಯಂತಿಯ ಹೆಚ್ಚಳವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಮೊದಲ ಬಹುಮಾನ 
ಅಶ್ವತ್ಥರಿಗೂ,ಎರಡನೆಯ ಬಹುಮಾನ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಹಾವನೂರಿಗೂ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 
೧೯೫೨-೫೪ರವರೆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರ ಪತ್ನಿ ಕ್ಷಯರೋಗದಿಂದ ಹುಕ್ಕೇರಿ 
ಆರೋಗ್ಯಧಾಮದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತ್ತು ಹಣದ ಕೊರತೆಯಿತ್ತು ಮನೆಗೆ ಬರುವ 
ಅತಿಥಿಗಳಿಗಂತೂ ಯಾವ ಕೊರತೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ.ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ೧೯೫೪ರ ಒಂದು ದಿನ, 
೦ಡತಿಯ ಔಷಧೋಪಚಾರಕ್ಕೆ ಹಣವಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಯಂತಿಗಾಗಿ ತಂದಿದ್ದ ಕಾಗದದ ಬಿಲ್‌, 
ದ್ರಣದ ಬಿಲ್‌ ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಬಿಡಿಗಾಸೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ಆ ಸಮಯಕ್ಕೆ ವೆ.ಮು.ಜೋಷಿ ಒಂದು 
0ಗ್ಲಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ ಹಿಡಿದು ಬಂದು “ನಿಮ್ಮ ಮಗಳ ಮದುವೆ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ೨೦೦೦ರೂ ಬಹುಮಾನ 
0ದಿದೆ' ಎಂದು ತೋರಿಸಿದರಂತೆ. ಮಾರನೆ ದಿನವೇ ಬಹುಮಾನ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಪತ್ರ ಬಂತು. 
೦೦೦ರೂ ಔಷಧೋಪಚಾರಕ್ಕೆ, ಪೈಸ್‌ ಬಿಲ್‌ ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಖರ್ಚಿಗಾಯಿತು. 
».. ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ ಗೌರೀಶ ವಾಚನಮಾಲೆಯ ಶಂಭುಲಿಂಗಪ್ಪ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು 
ಬೈ ಸರಕಾರದ ಕೆಲವು ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ತಯಾರು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದರು. 
ಗ ಬೆಟಗೇರಿಯವರು "ಶಂಭುಲಿಂಗಪ್ಪನವರೆ, ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ದ್ಡಪಡಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಆದರೆ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ತುಂಬ ಕದಡಿ ಹೋಗಿದೆ. 
ಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ, ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಟಿ.ಬಿ. ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿದ್ದೇನೆ, ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳೂ ನೂರು 
ಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗುವುದು. ಅಲ್ಲದೇ ನನ್ನ ಜಯಂತಿಗಾಗಿ ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳು ನೂರು 
ಪಾಯಿಗಳ ಹೊಣೆಯನ್ನು ನಾನೇ ಹೊರಬೇಕಾಗಿದೆ.ಇತ್ತ ಸಂಸಾರವೂ ಸಾಗಬೇಕು' ಅಂದರಂತೆ. 
೦ಭುಲಿಂಗಪ್ಪನವರು ಹಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಬೀಸುವ ದೊಣ್ಣೆ ತಪ್ಪಿತು. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ 


ಳಗಿನ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ರೋಗಿ ಹೆಂಡತಿ ಮಲಗಿದ್ದರು. ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷದ ಮಗಳು 
ಶಿಕಲಾ ವಿಷಮ ಶೀತ ಜ್ವರದಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಡಾಕ್ಟರರು ಹೇಳಿದ ಔಷಧಿಯನ್ನು ತರಲಿಕ್ಕೂ 
ಟಗೇರಿಯವರ ಬಳಿ ಹಣವಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 


ವರ ಮನೆಗೆ ಬಂದರಂತೆ. "ಮಾನ್ಯ ಬೆಟಗೇರಿಯವರೇ, ನಾವೀಗ ಒಂದು ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 


ಕ -್‌ 
ಸಾರವೆಂದು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಪ್ರಸಾರವಾಗದೇ ಹೋದರೆ ನನ್ನ ಹಾಗೂ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ 


ರ್ಯಾದೆಯೇ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಮರ್ಯಾದೆಯ ರಕ್ಷಣೆ ನಿಮ್ಮಿಂದ ಖಂಡಿತ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು 
೨ಬಿಕೊಂಡು ನಿಮ್ಮ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಿರುವೆ. ತಾವು ನಾಳೆಯೊಳಗಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು ಕೊಡಬೇಕು. 
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ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಾವೊಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ವಹಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಅವರು ಕೇಳಿಕೊಂಡರಂತೆ. 

ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಮಾನ್ಯ ರೇ ಒಳಕೋಣೆಯಲ್ಲ ನನ್ನ ರೋಗಿ ಹೆಂ 
ಜೀವಂತ ಹೆನಾ್ಗ ಮಲಗಿದ್ದಾಳೆ. ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮಗಳು ಸಾಯುವ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಬಿದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಇಂಥ ದಾರುಣ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಗೆ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು ಕೊಡ 
ಎದು ರೋಗಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಚ ಚಾಯ 24! ಅಕಾಲಿಕ ನೋಡಿ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾ 
ಎಂದು ವಿನಯದಿಂದ ಹೇಳಿದರಂತೆ. ರೋಗಿಗಳ ಔಷ ಧೋಪಚಾರಕ್ಕೆ ಹಣವೂ ಬೇಕಾದ್ದರಿಂ 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರಂತೆ.ಅದೇ ರಾತ್ರಿ ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು 00 ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಮುಕ್ಕಾ 
ಭಾಗ ಬರೆದಿದ್ದನ್ನು ಆಕಾಶವಾಣಿಗೆ ಕಳಿಸಿ, ಮತ್ತೆ ಮೂರು ತಾಸು ಕುಳಿತು ಉಳಿದ "ಜಾಗತಿ! 
ಪೂರೈಸಿ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರಂತೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿದರು. ಮೂರನೆ ದಿನ ಬೆ 
' ನಾಟಕ ಪ್ರಸಾರವಾಯಿತು. ಅದೇ ಸಂಜೆ ಇನ್ನೊಂದು ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಿಂದ 
೧೭೫ರೂ ಸಂಭಾವನೆ ದೊರಕಿತಂತೆ. ಔಷಧಿಗೆ ಆ ಹಣ ಹೋಯಿತು. 

ಈ ವಿವರಗಳನೆಲ್ಲ ನಾನು ಏಕೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಅಂದರೆ ಬೆಟಗೇರಿಯವರ ಮನ 
ಕ್ಟೋಭೆಗೊಳಗಾಗಿದ್ದಾಗ ಕೂಡ, ಅವರು ಶಂಭುಲಿಂಗಪ್ಪನವರ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮ 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯವರ ಕೆಲಸವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದು, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಚಿತ್ರೈಕಾಗೃತೆಯಃ 
ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಂಡು, ಆಕೆಲಸಗಳನ್ನ ಮಾಡಿ ಕೊಟ್ಟರು. ಬೆಟಗೇರಿಯವರಿಗೆ ಹಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿ 
ಆದರೆ ಆ ಹಣ ಹೆಂಡತಿ ಮತ್ತು ಮಗಳ ಔಷಧೋಪಚಾರಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಜಯಂತಿಯ ಖರ್ಚಿಗಾ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಜಯಂತಿಯನ್ನು ನಡೆಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು 
ಹಾಗಿತ್ತು ಅದರಿಂದ ಸ್ವ ಸ್ವಲಾಭವಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರು ಜಯಂತಿಯನ್ನು ನಡೆಸುವುದಕ್ಕಿಂ 
ಲಾಭದಾಯಕವಾದ ಬೇರೆ "ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ ಜಯಂತಿಯ 
ನಡೆಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕರ್ಮಣ್ಕೆ [ವಾಧಿಕಾರಸ್ತೆನಾ ಫಲೇಶು ಕದಾಚನ ಅನ್ನುವ ಒಂದು ಮನೋಭಾವವ 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆ ರೀತಿಯಾದ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಇಃ 
ಕ್ಯಾರ್ಗಣದಕತ್ಛರೇ। ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯ ವಾದ ತತ್ವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನ, ಚರಿತೆ 

ಸಮಾಜದ ಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ ಮತ್ತು, ಅದನ್ನು ತಿದ್ದುವಿಕೆ, ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಶೋಧನೆ 
(| ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ. ಮಾಡಿಕೊಂಡರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಉಳಿದವರಿಗೂ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾ 
ಮಾಡಿದರು. ಜಯಂತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ತಮ್ಮ ಗೋಳುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ದೈಹಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರು ಬಂಡವಾ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಕ್ಕ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಜಗ ಉತ್ತಮಾನ್ಹೆ ಷಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಹೊಸ ಲೇಖಕರನ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರನ್ನು. ಬೆಳೆಸುವುದು ಸಂಸ್ಕ ಕತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹಳ ಮಹತ್ವವಾದದು 
ಬೆಟಗೇರಿಯವರು ಜಯಂತಿಯ “ಮೂಲಕವಾಗಿ ಎ ಬೆಳೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರ. 

ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರನ್ನು ಬೆಳೆಸುವವರು ತಾವೂ ಬೆಳೆಯುತಾರೆ. ಚಕ ಬಸ ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ, ದೊ 
ಲೇಖಕರಾಗಿ "ಬೆಳೆದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಇವತ್ತಿಗೂ ಅವರನ್ನು ರಸುತ್ತಿದ್ದೇವ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೬-೫೭/೧೬೬ 


ನಂದಕಂದರ ಕವಿತೆಗಳು 


ರಿಡಾ. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷದ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು. ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ನನ್ನ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ನಂದಕಂದರ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾವೆಲ್ಲ 
ವು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಿವಿ. ಆಮೇಲೆ ಗೊತ್ತಾಯಿತು ಅವ್ರ, ಆನಂದಕಂದ. 
೦ಬ ಕವಿಗಳು ಬರೆದಿದ್ದು ಎಂದು. ಇದು ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ ದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅವರು ಹಾಡಿದ್ದು 
ಮುದಾಯದ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು. ಜಾನಪದ ನೋವು ನಲಿವನ್ನು ಜು ಡಫ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಣುವದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೋವು ನಲಿವಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ತಮ್ಮ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅನ್ಯತ್ರ. 
ೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ಅವರದ್ದು ಹೀಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಗಿಂತ ಅವರು ಭಿನ್ನ. ಕವಿವಯ 
ಂದ್ರಯವರಾದರೋ ತಾವು ಪಟ್ಟ 'ಪಾಡನ್ನೇ ಹುಟ್ಟುಹಾಡು ಮಾಡಿದ ಕವಿ. ಅವರ ಕಸು 
ದ್ದ ಆನಂದಕಂದ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಹಾಡಿಗೆ ತಮ್ಮ ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಸ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಬಂದವರು. ಈ 
ನೋಧರ್ಮದ ಅಂತರ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂಥದ್ದು ಬೇಂದೆ. ಜಾನಪದ ಲಯ, ಕಾವ್ಯ 
೦ಜ್ಞೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಯೂ ಜಾನಪ ದದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಹೋಗದೆ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ ಸ್ಸ ಧ್ವನಿಯ ಪ್ರತ್ಯೆ ಕತೆ 
ಉಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆನಂದಕಂದರೋ ! ಕಡಲಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುವ ನದಿಯಂತೆ, ಸಮೂಹದ 
ನಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ, ದನಿಯನ್ನು ಬೆರೆಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ನುವು ಆನಂದಕಂದರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಜಾನಪ 
ಡುಗಳೆಂದೇ. ಭ್ರಮಿಸಿದ್ದು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 

ಕಡಲಿ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಗೊಡಚಿ ಚಾತ್ರಿಗೆ ಹೊಗಿ 
ಬೆಡಗಿಯೊಬ್ಬಳನ ಪ್ಯಾಟ್ಯಾಗ 
ಬೆಡಗಿಯೊಬ್ಬಳನ ಪ್ಯಾಟ್ಯಾಗ ಚ 
ಹುಡದಿ ಹಾಕಿದಗಳೋ ಹರಾ 


ಹುಡದಿ ಹಾಕಿದಳೋ ಮನದಾಗ 
| (ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು,೧೯೫೮) 
ಇದು ಪಕ್ಕಾ ಜಾನಪದೀಯ ಲಯ. ಅಂಶಲಯದ ಈ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಲಕ್ಷಣ ಯಾವುದೇ ಅಂಶದಲ್ಲೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಈ ರಚನೆಯ ಚೆಲುವು ಇರುವುದು ಅ 
ರೂಢಿಸುವ ಜನಪದದ ಪಾರಂಪರಿಕ ಚೇತನದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಎಂಬುದು ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದು ಇವ 
ಸಂಭವಿಸ ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ ಎಂಬ ಗ್ರಹೀತಕ್ಕೆ ಇಂಥ ರಚನೆಗಳು ವರ್ತಮಾನವು ಚಾ ಜೀವಂ. 
ಸ ಇರುವವರೆಗೆ ಜಾನಪದದ ಸ್ಪಂದನಗಳು ಇದ್ದೆ 
ಇರುವುವು ಎಂಬದನ್ನು ಆನಂದಕಂದರ ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು ತೋರಿಸುವಂತಿದೆ. ಇಂತಹ ಹಾಡುಗೆ! 
ಚೆಲುವು ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ತೆ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಿದೆ. 
ಸರಿಯ ದೂರಕ ಸಿಕ ನಿನ್ನ ಹೂವಿನ 
ಸೀರಿ ಸೆರಗಿನಾ ಗಾಳಿ ಸೋಕ್ಯಾವ 
ಸೆರಗಿನಾ ಗಾಳಿ ಸೋಕ್ಯಾವ- ತಿಳಿಯಿದ್ದ 
ಒರತಿಯ$ ನೀರು ಕಲಿಕ್ಯಾವ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಹಿರಂಗದ ಚೆಲುವು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಾದ್ಯವೋ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ವಾದ್ಯ ಅದರ ಅಂತರಂಗದ ಸಾಂಕೇತಿಕತ 
ತಿಳಿಯಿದ್ದ ಒರತಿಯ ನೀರು ಕಲಕಿದ್ದು ಕೇವಲ ವಸುಸ್ಟಿತಿಯ ಬಹಿರಂಗದ ವರ್ಣನೆ ಅಲ್ಲವೆಂಬುದೆ 
ಈ ನುಡಿಗಾರಿಕೆಯ ಮಹತ್ವವಾಗಿದೆ. 
ಆನಂದಕಂದರ ತಪಸು ಹುಟ್ಟುವುದು ಎಲ್ಲಿ? ಜಾತ್ರಿ, ಪ್ಯಾಟೆ, ಊರ ಬಾ 
ತೋಟ, ಕುಬಸದ ಸಾಂಗತ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಮನೆ, ಊರ ದಾರಿ- "ಎಲ್ಲವೂ ಹತ್ತು ಮಂ 
ಕೂಡುವಂಥ ಸ್ಥಳಗಳು. ಕಡಲಿ ಮಾರಾಟವೋ, ಗೋದಿ ಬೀಜದ ವ್ಯಾಪಾರವೋ, ಅಥಃ 
ಯಾವುದೋ ಗೃಹಕೃತ್ಯ (ವೋ ಉದ್ದೇಶಿತ ಸಂದರ್ಭ. ಆಗಲೇ ಗಿ ವ್ಯವಹಾರವನ 
ಮರೆಸುವಂಥ, ಸ ಬ ಲೀಲೆ ನಡೆಯುವಂಥದ್ದ್ವು ಗೂ ದಂಧೆಯನ 
ಮರೆಸಿ ಬದುಕಿನ ಆಂತರಿಕ ಚೆಲುವನ್ನು ಛಂದವನ್ನು ಕವಿ ಘಕ್ಕನೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಹಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಕಟ್ಟು ಹಕಕ ಖು ಸಂಪದ್ಭರಿತವಾಗುವುದು "ಟೀ 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆಯೂ ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆ ಪ್ರಸುತವಾಗುವುದು ಈ ನೆಲೆಯಲ್ವಿ 
















ಕ ನಲ್‌ಡಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಹಲವು ಛಂದಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಆ ಎಲ್ಲ ಛಂದಗಳೂ ಹೆ: 
ಹಾಕುವುದು ಸಮುದಾಯದ ಬಡಟಿ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ. ಆಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧದ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕುಗಳಿ 
ಅಣ್ಣ-ತಂಗಿ, ತಂದೆ ಮಗಳು, ಅತ್ತಿಗೆ-ನಾದಿನಿ, ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ, ಗೆಳತಿ- ಗೆಳೆಯ, ನಮ್ಮ ಸ ನ 
ಮನೆ ನಮ್ಮ ದೇವರು, ನಮ್ಮ ಸಂತೆ - ಹೀಗೆ ಬದುಕು ಸಮುದಾಯದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಲೀ 
ಮಗ್ಗವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಉಸಿರಾಟವನ್ನು ಉದ್ವೇಗವನ್ನು ವಿಷಾದವನ್ನು ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು. ಆನಂದಕಂ 
ಕವಿತೆಗಳು ಧಾರಣೆ ಮಾಡುತವೆ. ಒಬ್ಬಳು ಡುಗ ಯೋಗ್ಯನಲ್ಲದ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗನ 
ಹಿಡಿಯುತಾಳೆಂದರೆ, ಅದು ಹುಡುಗಿಯ ವೈಯಕಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ. ಗೌಡರ ಮನಿ ಸೊಸಿ ಎಂಬ ಪದ್ಯ ವಃ 
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ನೋಡಿ. ಗೌಡರ ಮನಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದ ಸೊಸೆಯ ಚೆಲುವಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇಬ್ಬರು 
ಹುಡುಗಿಯರು ಮಾತಾಡುತಿದ್ದಾರೆ - 
ಹ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜಿಗೂ ಘಿಲಿ-ಫಿಲಿ, ಘಿಲಿಫಿಲಿ 
ಗೆಜ್ಜೆಯ ಕುಣಿಸುತ ಬರುವಾಕಿ 
ಉಜ್ಜಳ ಬಣ್ಣ- ಕಾಡಿಗಿಗಣ್ಣ 
ಹೊಸ ಧರತಿಯ ಹೆಣ್ಣ್ಯಾರೀಕಿ? 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲೇನ5 ಗೌಡರ ಮನಿಸೊಸಿ 
ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆಯೇ ಬಂದಾಕಿ 
ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಿನಾ ಹಳ್ಳಾ ಗೆಲ್ಲ 
ಚೆಲವಿಯಂತ ಹೆಸರಾದಾಕಿ! 
|) ಇಂಥ ಚೆಲುವೆಯ ಚೆಲುವು ವ್ಯರ್ಥ ಎಂದು ಒಬ್ಬಳು ಹುಡುಗಿ ಹೇಳುತಾಳೆ. ಕಾರಣ? 
ಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲ ಆದರೆ ಗೌಡರ ಮಗನ ನಡತೆ. ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ! 
ಹತ್ತು ಕಡಿಗೆ ಹರಿದ್ದಂಚಿಬಿಟ್ಟಿದಾನ 
ಗೌಡರ ಮಗಾ ತನ್ನಠ ಪ್ರೀತಿ. 
-ಈ ಅಂಶ ಗೆಳತಿಯರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿಷಾದವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತದೆ. 


ಹೆಜ್ಜಿಹೆಜ್ಜಿಗೂ ಫಿಲಿ-ಫಿಲಿ, ಫಿಲಿಫಿಲಿ 
ಗೆಜ್ಜಿಯ ಕುಣಿಸುತ ಬರುವಾಕಿ 
ಉಜ್ಜಳ ಬಣ್ಣಾ: ಎರಳಿಯ ಕಣ್ಣು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಾಳೇನ$ ಈಕಿ? 
-ಇದೇ ವೈಯಕಿಕ ಕವಿತೆ, ಜಾನಪದ ಕವಿತೆಯಾಗುವ ನೆಲೆ- ಇನ್ನೂ ಯುಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ 
ಓಮು ಟ ಕವಿತೆಯಾಗುವ ನೆಲೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಅದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಆತ್ಮಾಭಿವ್ಯಕ್ತೀ ಕಿಯ ಕಲೆ 
ಎಂಬುದು . ಬೇಂದ್ರೆ 1 ನವ್ಯದ ಆಡ ಭಾಃ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ಆತ್ಮಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಕವಿಗಳು. ಆಧುಪತಿಂದಲೆೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಕಥನಕ್ಕೆ 
1 10ರಿಗರೂ ಅದು ಆತ್ಮಕಥನವಾಗುತ (ಸಖೀಗೀತದಲ್ಲಿ ನ ಕೇಂದ್ರವು 
ಪಲ್ಲಟವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ವಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಎಂಬುದು ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣವಾಗುತದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಒಳ ಬಾಳನ್ನೊ,  ಅಂತರಂಗವನ್ನೋ ಸೂಕ ವಾಗಿ ಶೋಧಿಸುವ. ಮೂಲಕವೇ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಯನ್ನೂ ಸಾಧಿಸುತಾನೆ. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮುಖ್ಯ ಕವಿ 
: ಕುವೆಂಪು ಕಥನ "ವೃತ್ತಿಯ ಮೂಲಕ. ಸಮುದಾಯದ ಬದುಕನ್ನು ಅದರ ಸ್ಪಂದನಗಳನ್ನೂ 
ದಾಖಲಿಸಲು ತೊಡಗುತಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರದ ಪಲ್ಲಟಕ್ಕೆ ಕಥನ ಯ ಸೂಕವಾದ ಉಪಾಯ. 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಥನಪ್ರತಿಭಯಾದ ಕುತ ಪು; ಕಥನದ ಮೋತ ಸಮುದಾಯದ ಬದುಕನ್ನು 
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ಅದರ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡುತಾರೆ. ಆದರೆ ಆನಂದಕಂದರದ್ದು ಕಾವ್ಯ 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಥನವೃತ್ತಿಗೆ ಒಲಿದ ಮನೋಧರ್ಮವಲ್ವ ಅವರ ಶಬರಿ ಒಂದು ಅಪವಾದ. ಓಜ 
ಗೃಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆನಂದಕಂದರದ್ದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗೀತಾತೃಕ ಪ್ರತಿಭೆ. ಆದರೆ ಅದು ಆಧುನಿಕ 
ಭಾವಗೀತೆಯನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆನಂದಕಂದರ ಗೀತಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯು 
ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗೀತೆಯನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸದೆ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಅದರ ಲಯ, 
ಕಾವ್ಯ ಸಂಜ್ಞೆಗಳನ್ನೂ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಮೂಲಕ ಸಮುದಾಯ ಕಲೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುತದೆಂಬುದು ವಿಶೇಷವಾದ ಮಾತಾಗಿದೆ. ಜಾನಪದ ಹಾಡು "“ಭಾವ' 
ಕೇಂದ್ರಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದು ಒಂದು ಅನುಕ್ತ ಕಥಾ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಲ್‌ವಾಡುಗಳ ಯಾವುದೇ "ಪದ್ಯ' ವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬಹುದು. 
"ಬೆಣ್ಣಿಯಾಕಿ' ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಕಾಲ, ಸ್ಥಳ, ಪಾತ್ರಗಳು, ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಚ್ಮವಾದ 
ಕಾಲಕ್ರಮಣಿಕೆ ಕೂಡ ಉಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಆನಂದಕಂದರು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಂತೆ ಅದನ್ನೊಂದು ಕಥನ ಕವನ ಮಾಡದೆ ಒಂದು ಭಾವಸ್ಥಿತಿಯ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ 
ವೃತ್ತಾಂತಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತಾರೆ. " ಬೆಣ್ಣೆಯಾಕಿ' ಯಂಥ ಹಾಡು, ಕಥನವು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಘನವಾದ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ, ಒಂದು' ಮುಖಾ-ಮುಖಿ, ಅದರಿಂದ 
ಚೋದಿತವಾಗುವ ಭಾವಾಂಶದ ತಿರುಗುಚಲನೆಯ ವರ್ಣನೆ ಒಂದು ಹಾಡಿಗೆ ಸಾಕು. “ಚಿನ್ನತ್ತಿಯ 
ಮಗೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ತೆಯ ಮಗ ಬಂದದ್ದು ಅವನು ನಾಯಕಿಯ ಮನ ಕದ್ದದ್ದು ಕದ್ದು 
ಊರಿಗೆ ಹಿಂದುರಿಗಿದ್ದು- ಇಷ್ಟ ಪನ ಸಲೀಸಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊ6ಷು ಹೋಗಲಾಗಿದೆ. ಕವಿತೆಯ ಜಹಾ 
ಇರುವುದು ಅದರ ಸಹಜತೆ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆ, ನವುರು ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ. 
ಬ್ಯಾಳಿ ಹಸನ ಮಾಡುತಿದ್ದೆ- 
ಮೈಯ ಮರತು ನಾ ಕುಂತಿದ್ದೆ 
ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ತಿಳಕೊಂಡಿದ್ದೆ- 
ಹಾಡೊಂದೇನೋ ಗುಣುಗುಡುತಿದ್ದೆ 
ಅರಿಯದ್ದಾಂಗ ಮೆಲ್ಲಕ ಬಂದ 
ಹಿಂದ ನಿಂತು' ನನ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದ 
ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ನಮ್ಮ ಮುನಿಗೆ 
ಚಿನ್ನತ್ತಿಯ ಮಗ ಬಂದಿದ್ದ! 
ಯಾರೊ ಏನೊ ತಿಳಿಯದೆ ಹೋತ5- 
ಮೈಯಿ ಮನಸು ಬೆಚ್ಚಿ ಬಿತ್ತ 
ಚೀರುವಾಕಿ ಯಾರೊ ಅಂತ- 
ಅಷ್ಟರೊಳಗ ಅವ ನಗ ನಗತ 
ಯಾಕ ಹುಡುಗಿ ಹೆದರಿದಿಯೇನ5 
ಅಂತ ಕೇಳಿ ಕೈ ತಗದಿದ್ದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೭೦ 


ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ನಮ್ಮ ಮನಿಗೆ 
ಚಿನ್ನತ್ತಿಯ ಮಗ ಬಂದಿದ್ದ! 
ಹತ್ತು ವರುಷದ ಹಿಂದೆ ಮುತ್ತೂರ ತೇರಿನಲಿ / ಅತ್ರಿತ್ತ ಸುಳಿದವರು ನೀವಲ್ಲವೇ? - ಎಂಬ 
ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಮೈಸೂರ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮತ್ತು ನಲ್ವಾಡುಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವುದು ಲಾಭದಾಯಕವಾಗಬಹುದು. ಹಳ್ಳಿ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಕೂಡ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದವರಾದರೂ, ಅವರ ಭಾಷೆ, ಭಾವಸಂದರ್ಭ ಹೆಚ್ಚು ಶಿಷ್ಛತೆಯ ಕಡೆ 
ಒಲಿಯುತವೆ. ಆನಂದಕಂದರ ಪ್ರಪಂಚ ಹೆಚ್ಚು ವಿಸಾಾರವಾಗಿದೆ.ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ "'ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನಿಂದ 
ದಾಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅವರ ಭಾಷೆ ಚ ಜಾನಪ ವಕ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವುಗಳ 
ಲಯದ ಅನುರಣನ, ಭಾಷೆಯ ಬನಿ ಹೆಚ್ಚು ಚೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ ಕಾವ್ಯದ 
ಹೆಚ್ಚಳ ಅದರ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಚಿತ್ರ ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿದೆ. ಭಾವದ ನವುರು, ಮಾರ್ದವ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಮಾನವಾದುದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆನಂದಕಂದರ "ಮುದ್ದನ ಮಾತು, ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮನೋಹರ ವರ್ಣನೆ, 
ಅದರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಮಾತು, ಆಟನೋಟಗಳ ಸೊಗಸು, ಸ್ವಭಾವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸಹಜತೆ ಕೆಡದಂತೆ ಕಾವ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿತವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನುತಾರೆ ಚನ್ನವೀರ ಕಣವಿ. 
ತೇ ಕೆಂಪಾಗಿರುವುದೇಕೆ 9 ಸೂರ್ಯನ ಮಯ್ಯು 
ಕೆಂಪು ಕೆಂಪಿರುವುದೇಕೆ 9 
ನಿನ್ನೆ ಕೆಮ್ಮಣ್ಣಾಟವಾಡಿ ಹೋಗಲು ಇವನ 
ಮಣ್ಣು ಮುಸುಕಿದ ಮೆಯ್ಯನು ತಾಯಿ ನೋಡುತಲಿ 
ತನ್ನ ಸೀರೆಯ ಸೆರಗಿನೊಂದೊರೆಸಬಾರದೇ? 
ಸ ನೀನಾಗು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಎಲ್ಲಮ್ಚ 
ಅಲುಗಾಡದೊಲು ುಳ್ಳಿರೆಲ್ಲಮ್ಮನಾಗಿ 
ನಾ ಪೂಜೆ ಮಾಡುವೆನು ಪೂಜಾರಿಯಾಗಿ 
"ತ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಮುಗ್ಧತೆ, ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲದು. 
ಮಕ್ಕಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತಿಕಮ ಕವಿತ್ವವಿರುತ್ತದೆ. ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರ ಮಾತಿನ 
ಸರಣಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಧಾರಣೆ ಮಾಡಬದ್ದುದು. ಟಾಗೋರರ ಕ್ರೆಸೆಂಟ್‌ ಮೂನಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ವಹಿವಾಟನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕರುಳಿನ ವಚಗಳಾಂಗ ತಾಯಿ ಹೃದಯದ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಆಲಾಪಗಳು. ಅವುಗಳ ಭಾವ ನಿರ್ಭರತೆ, ಕಲ್ಪಕತೆಯ ನಾವೀನ್ಯ ಅಪರೂಪದವು. 
ಮುದ್ದನ ಮಾತು ಕವಿತೆಗಳದು ಮುಗ್ಧತೆಯ ಚೆಲುವು. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ, ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ, 
ಈ ಕಾವ್ಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮಾದರಿಯದು... ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ದಾರಿ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮಾತು ಒಪ್ಪತಕ್ಕದ್ದೇ.. 


ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳ ಮಾತು ಆಯಾಚಿತವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಚೆಲುವನ್ನು. ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡಿ ಬಡಿ 


೧೭೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಸೂಚನೆಗಳಾದರೂ ರುದ್ರಭಟ್ಟನ ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ ಭರತೇಶ 
ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಪುರಂದರರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದವು ಎಂಬುದು ಹ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ 
ರ್ನರ್ಗರೇ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯದ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಎಳೆ ಅವರ ನಾಡು-ನುಡಿಯ 
ಅಭಿಮಾನ. ಕನ್ನಡನುಡಿಯ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಭವೋಔಯಔ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ; | 
ಅವರಂತೆ ಆಗಂಶಕುದಕೂಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ರಾಘವೇಂದ್ರ ಟನ ಹೇಳುತೆಂಕೆ 
ಭಾಷೆಯ ಅಭಿಮಾನ ಅವರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಅಭಿಮಾನದ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಅವರು ಜೀವನದ 
ಆರಂಭದ ಬಹುಕಾಲವನ್ನು ಕಳೆದದ್ದು ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ. ತ ದ್ವಿಭಾಷಾ ಸಂದರ್ಭದ 
ಪ್ರದೇಶವಾದುದರಿಂದ, ಕನ್ನಡ ಎಲ್ಲ ನೆಲೆಯಲ್ಲೂ ಮರಾಠಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ತನ್ನ ಅಸಿತ್ತ್ರದ 
ಉಳಿವಿಗಾಗಿ ಹೆಣಗಾಡಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭವಿತ್ತು ಆ ಎರಡೂ ಭಾಷೆಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕೊಳುಕೊಡೆಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಶ್ಲಾಘ್ಯವಿದ್ದರೂ, ಸಮುದಾಯದ ಭಾಷೆಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಅಳಿವು ಉಳಿವಿನ 
ಗಂಡಾಂತರವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ. ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ. 
ರಾಜಕೀಯ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ. ಅಂಗಡಿ ಲೆಕ್ಕ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ. ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕನ್ನಡವನ್ನು 
ಉಳಸಬೇಕೆಂಬ ಹೋರಾಟದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಆನಂದಕಂದರೂ ಇದ್ದರು. ಭಾಷೆಯ ಈ 
ಬಗೆಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಎದುರಾಗುವುದು ಸಮುದಾಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಆನಂದಕಂದರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಹೋರಾಟ ಕೇವಲ "ಆದರ್ಶವಲ್ಲ; ಅದು ತೀವ್ರ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣದ ಕಾಲಕ್ಕೆ "ನನ್ನದು ಈ ಕನ್ನಡ ವಾಡ್‌” 
ಎಂಬ ಯುಗವಾಕ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಆನಂದಕಂದರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ರ ನಮ್ಮಸ ಸಂಸ್ಕ ಜ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಧರ್ಮ, ಸ ಇವುಗಳ ನೆನಪನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ ವಿಸ್ಠರಣೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನ' ರ್ನ 
ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಆನಂದಕಂದರು ತಮ್ಮ ಹೂ ನುಡಿಯ ನೂ ಕವಿತೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಮಾಡುತಾರೆ. 
ನಿಮ್ಮ ನಾಡಾವುದು? 
ಮೈಸೂರು! 
ನಿಮ್ಮೂರದಾವದು 
ಮೈಸೂರು 
ಕನ್ನಡದ ಕಣ್ಣದು 
ಮೈಸೂರು! 
ನಾಲುಮಡಿ ಕೃ ಷ್ದನ 
"ಮೈಸೂರು | 
-ಎಂದು ಆಚಾರ್ಯ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಅವರು "ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ - ನನ್ನದು ಈ ಕನ್ನಡ ನಾಡು -ಎಂದು 
ಆನಂದಕಂದರು ಬರೆಯುತಾರೆ.. ಅದು ಅವರು ತಮ್ಮ ಬಹ ಕಾವ್ಯಾ ನಂದರಿಂದ ಪಡೆದ ಕನ್ನಡ 
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ದೀಕ್ಷೆಯ ಫಲ. ಆನಂದಕಂದರ ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮದ ಕವಿತೆಗಳ ಹಿಂದೆ, ಅವರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಅನುಭವದ ಜೀವಂತಿಕೆ ಇದೆ. ಕನ್ನಡ, ಕರ್ನಾಟಕ, ಭಾರತದ ಬಗ್ಗೆ ಆನಂದಕಂದರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕಾವು, ಜೀವಂತ ಸ್ಪಂದನ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ತುಡಿತಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಹಿಣಿಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಮುದ್ದನ ಮಾತು ಸಂಗ್ರಹದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ- 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು ಸಂಗ್ರಹದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕಾವ್ಯದ ಸತ್ವ- ಚೆಲುವು 
ಕಾಣದಾಗಿದೆ. 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಆನಂದಕಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ, ಆನಂದಕಂದರ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಸೂಕ್ಡ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ: : 
೧. ವಿರಹಿಣಿ ಎರಹವನ್ನು ಹಾಡುವ ಗೀತೆಗಳ ಸಂಕಲನ - ಈ ಎರಹ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಯದ 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ನಡಾವಿನ ಅಗಲಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ನೆಲೆಯ 
ಗಹಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಧುರ ಚನ್ನರ ನನ್ನ ನಲ್ಲ ಪದ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕವಾಗುವ ಭಾವ ಮೆಟಿಫಿಸಿಕಲ್‌ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂಥದಾಗಿದೆ. 

ಸುಟೀಲನ ಈ ಗ್ರಹಿಕೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಪ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧವು ಆಧ್ಯಾ ತ್ನದ ನೆಲೆಯ 
ಗೃ್ರಹಿಕೆಯೂ ಡೇಟು?” ನೀರಿಕ್ಟಿಸುವುದು ಏಕೆ? ಹೀಗೆ ಒಂದು ಗೃಹೀತವನ್ನು ಓಡದು ನಾವು 
ಏಕೆ ಕಾವಾ ಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗಬೇಕು. ಎಂಬುದು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಬೇಕಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ಐಂದ್ರಿಕ ನೆಲೆಯದಾಗಿರುವದು ತಪ ೆಲ್ಹ ಅದರಿಂದ ಕವಿತೆಯ ಘನತಗ" ಕುಂದು 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಎನ್ನಲಿಕ್ಕಾಗದು. 
೨. ನಲ್ವಾ ಡುಗಳಲ್ಲಿ "ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಇಡೀ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪೋಷಕ ಮ್‌ಲ್ಯ ವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬ 
ಪಾಟೀಲರ ಗ್ರಹಿಕೆ. ಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
೩. ಒಡನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ವಿಘಟನೆಯ ನೋವು, ಸ್ನೇಹದ ಹುಡುಕಾಟದ ವಿಫಲವಾದ 
ಅಲೆದಾಟದ ನೋವುಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ದಾಂಪತ್ಕ [ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ಸ್ನೇಹಸೂತ್ರದ ಅಸಿತ್ರವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ . 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರ ಮುಖ್ಯವಾದ ಈ ಮೂರು ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿಗೆ ಆನಂದಕಂದರ 
ಕಾವ್ಯ ಸ್ವರೂಪದ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಒತಾಸೆಯೂ ಇದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆನಂದಕಂದರದ್ದು 
3 ದಾಯ ಮುಖಿ ವ್ಯಕ್ತ, "ವ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವುದು ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಜಾನಪದ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ 
ಏಕೀಕರಣ . ಚಳುವಳಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ : ಚಳುವದಳಿ, 'ಜಾನಪ ದಕ್ಕೆ ಒಟ್ಟಾಳಿನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ನಾಡಿನ, ರಾಷ್ಟ್ರದ. ಅಖಂಡತ್ತದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಎನ್ನುವುದು ಆತ್ಮಿಕವಾದ ತುಡಿಶ 
ಇರೆ ಭಕ್ತಿ ಯು ಒಂದು ಸಮೆದಾಯದ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಜಾನಪ ದೀಯವಾದದ್ದು ಐಂದ್ರಿಕ 
ಒಲವುಳ್ಳದ್ದು; ಅದು ಭಕ್ತಿಯ ಸೆಳವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪರಿಭಾವಿಸ ಬಲ್ಲದು. ಭಗವ ಂತನನು 
ಮಾನವೀಯಗೊಳಿಸುವುದೇ. ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
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ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆ 


೦ ಡಾ.ಸಿ.ಕೆ.ನಾವಲಗಿ 










ಗೋಕಾಕ ತಾಲೂಕಿನ ಬೆಟಗೇರಿ ಗ್ರಾಮದ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರವರು ಆನಂದಕಂದರೆಂಃ 
ಕಾವ್ಯನಾಮದಿಂದ ಕನ್ನಡ ಬ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹಿರಿಯ ಚೇತನ. ಕಥೆ, ಕಾದಂಬ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಂಶೊಧನೆ, ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆ, ರೇಡಿಯೊ ರೂಪಕಗಳು, ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ, ಜಾನಪಃ 
ಮತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ. .. ಇತ್ಯಾ ಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಗೈದ ಬಹುಮುಖಿ ವಕ್ತತ್ವದ " ಚಿಂತಕರಿವ 
ಆದರೆ, ಕಾ“ ತಮ್ಮ ಹೃದಯಾಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಸ್‌ ಭಾವನೆಗಳಿಃ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಬ ಜುತು ಕವಿತೆಯ ಮೂಲಕವೇ. ಹೀಗಾಗಿ, ಮುಖ್ಯವಾ, 
ಅವರೊಬ್ಬ ಕವಿ, ಹೊಸಗನ್ನಡ ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭದ ಭಾವಗೀತದ ಕವಿ; ಮತ್ತು ಅಮ! 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖಕರು. 

ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ನಿರ್ಠಾಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕವಿಗ 
ಕಂಡುಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಇವರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕಿಂತಲೂ ದೇಶಿ ನೆಲೆಯ 
ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಎದ್ಳಾ ಭ್ಯಾಸದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ ಆನಂದಕಂದ 
ಸೂ ದೇಸೀ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಕಾ ಭಿವ್ಯ ಕಿಯನ್ನು ಕಂಡರಿಸಬೇಕಾಯಿತು 
ಮೇಲಾಗಿ ಸಂಪ್ರ ಪ್ರದಾಯಸ್ಥಳು, ಸುಸಂಸ್ಕ ತಳು ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಸಕ್ತು ಆಧ ತಾಯಿ ಆನಂದಕಂದ! 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟ ಪ್ರೇರಣೆ. ಇವರ ಜೇಯವರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಸಂಗೀತ ಕಲೋಪಾಸಕರು.ಇವ: 
ಮನೆ 1 ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಆಗರವಾಗಿತ್ತು ಎಲ್ಲ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳ ಪೂಃ 
ಪುನಸ್ಕಾರ, ನೈವೇದ್ಕ ವಿಧಿವಿಧಾನಗಳು, ಹಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿಮೆ, ಜಾತ್ರೆ ಉತ್ಸವಗಳಿಲ್ಲ ಎಳೆಯ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರನ 
ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದವು. ಕ ರುಕು ಬುದ್ದಿಯ ಬೀ ಟೇ “ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಸೂಕ್ಷ ತೆಗಳನ 
ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು.. "ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ ಬಳಗ,ಮುಂಜಿ,ಶೋಭನ, ಸೀತ, ಬಸಿ 


ಬಸಿರು ಬಾಣಂತಿತನ, ಹುಟ್ಟಿದ ಹಬ್ಬ, ನಾಮಕರಣ, ಜಾವುಳ ಇವೆಲ್ಲ ಆಗಾಗ ನಡೆದೇ ಇರುವವು. 
ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದವು ' (ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಆತ್ಮಕಥನ ಪುಟ: 
೮೬) ಎಂದು ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ಕೃಷ್ಣಾವತಾರದ ಹಾಡುಗಳು, 
ಬೀಸುಕಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳು, ಹಂತಿಯ ಹಾಡುಗಳು, ಲಾವಣಿಗಳು, ಬಯಲಾಟದ ಪದಗಳು, 
ಮರಾಠಿ ರಂಗಗೀತೆಗಳು, ಜಾತ್ರೆಯ ಪದಗಳು, ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ಜೋಗಿಯರು ಹೇಳುವ ಕಥೆಗಳು, 
ರೆಳ್ಳಿಕೇತರ ಗೊಂಬೆ ಆಟ, ಕರಡಿ ಮಜಲು, ಗೊಂದಲಗರು, ಕಣೆಹಲಿಗೆ, ಮೋಜಿನವೇಷಗಳು, 
ದುರಗಮುರಗಿ ಮೊದಲಾದ ದೇಸೀ ಮನೊರಂಜನೆಗಳು ಆನಂದಕಂದರ ಹುಟ್ಟಿದ ಊರು 
ಬೆಟಗೇರಿ ಮತ್ತು ಸುತ್ತಲಿನ ಕುರಬೆಟ್ಟ, ಬಗರಗಾಳ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಬಾಲಕ ಆನಂದಕಂದರು ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು; 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಆಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವುಗಳ ಸವಿಯನ್ನು ಹೃದಯಾರೆ ಸವಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
"ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕತನದ ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನವೇ ನನ್ನನ್ನು ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಿರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಸಿತು' 
ಎಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ತಾಯಿ ದಿನನಿತ್ಯ ಹೇಳುವ ಗೋಕಾವಿಯ 
ಅನಂತಾದ್ರೀಶರ ವೆಂಕಟೇಶ ಪಾರಿಜಾತ, ಶಿವಪಾರಿಜಾತದ ಗೀತೆಗಳು, ಜೋಗುಳ ಹಾಡುಗಳು, ಹಳ್ಳಿಯ 
ಮುದುಕಿ-ಮಲ್ಲವ್ವನ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ, ಗಾದೆಮಾತುಗಳು, ಕುರುಬರ ಮುದುಕಿ- ಕೆಂಚವ್ವ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು, 
ಕೃಷ್ಣ ಪುರಿಜಾತ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ರೂಪಸಿಂಗ, ಸಂಗ್ಯಾ ಬಾಳ್ಯಾ ಮೊದಲಾದ ಬಯಲಾಟದ ಪದಗಳು, 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ- ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಎಳೆಯ ಆನಂದಕಂದರು ಕಾಮ್ಯಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರು; 
ಮುಂದೆ ಇದೇ ಬಲದಿಂದಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆನಂದಕಂದರು 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಜಾನಪದವನ್ನು ತುಂಬ ಆಸ್ಥೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸುತ್ತ ಬಂದವರು. ಇದರಿಂದ ಅಪ್ಪಟವಾದ 
ದೇಶೀ ಸಂವೇದನೆಯಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. ದೇಶೀ ಸಂವೇದನೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಒಂದು 
ತಂತ್ರವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಸಮಗ್ರ ಜನಪದ ಜೀವನವೇ ತದ್ವತ್ತಾಗಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯ-ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೈದುಂಬಿಕೊಂಡು ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಜೀವನ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಬಡತನ-ಸಿರಿತನ, ಸಿಟ್ಟುಸೆಡವು, ಸಂಘರ್ಷ, ಈರ್ಷೆ, ವೈಮನಸ್ಯ, ಪ್ರೀತಿ-ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರಣಯ, 
ಎರಹ- ಇವೆಲ್ಲಇವರ ಕಾವ್ಯ-ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ಸ್ಫಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತವೆ. ಅಚ್ಚ ದೇಶಿ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಆನಂದಕಂದರು 
ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ-ವೈಶಿಷ್ಟ (ಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತೋರಿದುದುಂಟು. ಇವರಿಗೆ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಜೀವನ ಅತ್ಯಂತ ಆಪವಾದುದು. ಅದರ ಆಗು -ಹೋಗುಗಳು, ಹಳ್ಳಿಗರ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ, 
ರಾಗದ್ವೇಷ ಆಸ್ತಿಪಾಸಿಗಾಗಿ ಹೊಡೆದಾಟ, ಬಡಿದಾಟ, ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮ ಆಸೆ-ಆಮಿಷಗಳು, ಹೆಣಿನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಳಮಳ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಆನಂದಕಂದರಿಗಿರುವುದರಿಂದ, ಈ ಬಗೆಯ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಭು ಧಾ ವಾಸ್ತವ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕುಂಚದಲ್ಲಿ 'ಮೂಡಿಸಲು 
ರೀಸ್‌ ಸತ್ವಭರಿತವಾದ ಕಾವ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ, ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಾಹಿತ್ಯ - ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ, 
" ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲಶ್ರುತಿಯನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ತನ್ನ ಕಾಲದ ದೇಶಿ ಛಂದಸ್ಸು ವಿವಿಧ ಲಯ, ನುಡಿಗಟುಗಳನು 
ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳಿ, ತಮ್ಮ ಕವಿತ್ತವನ್ನು ಮರದ 
ಅಪರೂಪದ ಕವಿ ಆನಂದಕಂದರು. | 
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ಇವರು ಅಂದಿನ ಮುಲ್ಕಿ (೭ನೇ ತರಗತಿ) ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಾಸು ಮಾಡಿದವರು 
ಅವರಿವರಿಂದ 7 ಸಂಸ್ಕೃತ ಭರ ಸತ್ತ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಸಭ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು 
ಪಂಪ,ರನ್ನ, ಜಾರಕಿ, ದಾಸರು, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ಮುದ್ದಣ 
ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಓದಿ, ಜ್ಞಾನದ ಕಿತಿಜವನ್ನು ಎಸರಿಸಿಕೊಂಡವರು 
ಅವರನ್ನೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿಃ 
ಸಹವಾಸದಿಂದಲೂ ಇವರ ದೇಸೀ ಪ್ರತಿಭಾಮುಯೂರವು ಗರೆಗೆದರಿ ವಿಹರಿಸಿತು. 

ಆನಂದಕಂದರು ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಸದಸ್ಯರಲ್ಹೊಬ್ಬರು ಹಳ್ಳಿಂ] 
ಹಾಡುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನವರೂ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸಿದ್ದರು. ಗರತಿಯ ಹಾಡು, ಜೀವ] 
ಸಂಗೀತ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ - ಇತ್ಯಾದಿ ಜನಪದ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿಯ ಹಾಡುಗಳ ಛಂದಸಿನ ತಳಹದಿ 
ಮೇಲೆ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಕವಿಗಳು ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ 
ನಡೆಸಿದ್ದರು. "ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಆಸ್ಥೆ- ಅಭ್ಯಾಸ ಇವು ಧಾರಡಾಡದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಕಡೆಗೆ ತೋರಲಿಲ್ಲ ಅಂತೆಯೇ ಜಾನಪದ :ರೀತಿಯ ಪರಿಣಾಮ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಆಯಿತು ' (ಎಸ್‌.ಅನಂತನಾರಾಯಣ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ) ಎನ್ನುವ ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಃ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಗಮನಾರ್ಹ. ಬೇಂದ್ರೆ, ಬೆಟಗೇರಿ "ಅಂಥವರು ಜಾನಪದ `ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಸಮೃದ್ಧವಾ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅದರಲ್ಲಿ 
"ಬೆಟಗೇರಿ ಅವರ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪರಿಸರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಂತೂ ಇಂತಹ ಜಾನಪದ ಛಂದಸಿನ ಬಳಕೆ: 
ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದಿತು, ಅವರ. ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಇಂಥ ಜಾನಪದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂ 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ ' (ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ - ಆನಂದಕಂದ: ಪುಟ: ೭೩). 

ಸ್ವ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನ ಮುದ್ದನ ಮಾತುವಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ಮಗುವಿ: 
ಹುಡುಗಾಟಿಕೆಯ / ತುಂಟತನದ ಭಾವ-ವಿಚಾರ ಅದೆಷ್ಟು ವಾಸ್ತವವೆಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಬಾಲಕರನ 
ಕಂಡವರಿಗೆಲ್ಲ ಮನವರಿಕೆಯಾಗದಿರದು. 

ಗುಡಿಯ ಮುಂದಿನ ಗಿಡದಿ ಮಂಗ ಕುಳಿತಿಹುದಂತೆ 
ಹೋಗಿ ಕಲ್ಲೆಸೆದು ಬರಲೆ?) 
ಹುಡುಗರೆಲ್ಲರು ಗುಬ್ಬಿ ಮನೆ ಮಾಡಿಯಾಡುವರು 
ಹೋಗಿ ನಾ ಕೆಡಿಸಿ ಬರಲೆ? 

ಇದ್ದಕ್ಕಿ ದ್ದಂತೆ ಮಂಗನಿಗೆ ಕಲ್ಲೆಸೆತ, ಮಕ್ಕಳು ಕಟ್ಟದ ಮಣ್ಣಿನ / ಮರಳಿನ ಗುಬ್ಬಿಮನೆಯನ್ನು ಕೆಡಿಸುವು 
ಬೆಕ್ಕು. ನಾಯಿಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪಿನಿಂದ ಹೊಡೆಯುವುದು. ಗಿಡದ ಎಲೆ, ಹೂ ಕಿತ್ತಿ ಹೊಸಕಿ" ಹಾಕುವು 
ಸೆ ಕಲ್ಲು-ಕವಣಿ ಎಸೆಯುವುದು, ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಕಿಡಿಗೇಡಿತನದ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮಕ್ಕ 
ತಮಗರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಮಾಡಿ ಸಂತೋಷಿಸುವರು. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹುಡುಗಾಟಿಕೆ ಹುಡುಗಾಟಿಕೆ ಕ 
.- ಹೊರತು ಅದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ ಬಾಲ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿರುವುದೆ ಹಾ? 
ಇದು ಗ್ರಾಮೀಣ ಮಕ್ಕಳ ಮುಗ್ಧತೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ /೧೭೬ 














ಕೆಮ್ಮಣ್ಣಾಟ, ಕಳೆಮಳೆಯಾಟ, ಕುಂಬಳಕಾಯಾಟ, ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ದೆವ್ವಿನ ಆಟ, ಬೊಗರಿಯಾಟ, 
೦ಡು- ಚಿಣಿಕೋಲಾಟ -ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಾಮೀಣ ಮಕ್ಕಳಾಟಗಳು; ಗಾಣಾಗಸಿ ಎಣ್ಣೆ ಬಸಿ, 
ಡಾಡಬುತ್ತಿ ಜೋಡ ಮಾವಿನಕಾಯಿ, ಹುಲಿ ಬಂತು ನರಿ ಬಂತು- ಮೊದಲಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಥಾ 
ಪದ ಆಟಗಳು - ಬುರು ಬುರು ಬಸವಣ್ಣ , ಕವಲೆತ್ತು, ಹಾವುಗಾರ, ದುರಗಮುರಗಿ. ಕರಡಿ 
ಡಿಸುವರು - ಮುಂತಾದ ಗ್ರಾಮೀಣ ಕಲೆಗಳು - ಈ ಎಲ್ಲ ದೇಸಿ ಅಂಶಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ದ್ವನ ಮಾತು ಗ್ರಾಮೀಣ ಮಕ್ಕಳ ಲೋಕವನ್ನೇ ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಮಕ್ಕಳ ಆಟ-ನೋಟದ 
ಷಯ ಅದನ್ನು ನಿರೂಪಿ ಚ ಸಗದ ಶೈಲಿ “ಎರಡೂ ಹ 
ರಗದ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿ, ಆತ್ಮೀಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಇವರ ಒಡನಾಡಿ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ ಬಂತು ಮಾಗಿ ಬಂತು ಮಾಗಿ, ನೋಡು ಬರುವ 
ಸುಗ್ಗಿಯಾಟ್ಕ ಜಯ ಜಯ ಜಯ ಜಯ ಫಾಲ್ಗುಣ,ಹೊಸದಿನ ಹಾಗೂ ಕಾರಹುಣ್ಣಿಮೆ 
0ಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಕಾರಹುಣ್ಣಿಮೆ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿ, ಇದೋ ಶ್ರಾವಣ ಬಂದಿದೆ, ಬಾ ಶ್ರಾವಣ ಸಮೀರ 
ತ್ತು ದೀವಳಿಗೆಯ ದರ್ಶನ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇಶಿ ಛಂದಸ್ಸು- ಲಯಗಳನ್ನು 
ರುತಿಸಬಹುದು. ಅನಮೃ್ಮ ಜನಪದರ ಸಂಪ್ರ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳು ಕವಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ. 
ಕವಿತೆಗಳ ತಳಹದಿ ಭದ್ರವಾಗಿದೆ (ಚನ್ನವೀರ ಉು ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ ಬೆಳುವಲ- 
ಟ: ೯೩). ಹೊಸದಿನ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಯುಗಾದಿಯ ಸಂಭ್ರಮ ಸಡಗರ , ಕ್ಕಿ ಹುರುಳು- 
ರುಳುಗಳು ದೇಸಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ನಿನ್ನೆಗಳನು ನೆಲಕೆ ಮೆಟ್ಟಿ 
ನಾಳೆಗಳನು ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಿ 
ಕುಣಿದು ಹಾಡಿ ಕೈಯ ತಟ್ಟ 
ಬಂದಿತಿಂದು ಹೊಸದಿನ 
ತಂದಿದೆ ಸುಖ ಜೀವನ 
ಅದೇ ಬಾನು ಅದೇ ಭಾನು 
ಅದೇ ನಾನು ಅದೇ ನೀನು 
ಅದೇ ನೆಲ ಅದೇ ಕೆಲ 
ಆದರೂ ಇದು ಹೊಸದಿನ 
ಇದರ ತಿರುಳೆ ಹೊಸತನ 
ನಂದಕಂದರ ಒಡನಾಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಹಳ್ಳಿಗನ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರವು ಲಾವಣಿಯ ಮಟ್ಟನಲ್ಲಿ 
ಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೊಡಬಹುದು : ಕಃ 
ನಗ5 ನಗತ ನಡಿದೆಯಲ್ಲೆ ನಾರಿ - ವೈಯಾರೀ 
ಮಿಂಚಿನಗೊನಿ ತೂರಿ - ನಗ5 ಕ್ತ 
ಕಣ್ಣನೋಟ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಾ 
ಕೆನ್ಹೇ ಎರಡು ಕನ್ನಡಿ ಹಳ್ಳು... 


೧೭೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಉರವಸಿ$5 ರಂಭಾ$ ಮೇನಕಾ$ 

ಇಲ್ಲಯಾರು ನಿನ್ನ ಸರಿ5 ತೂಕಾ 

ಮಾತಾಡ ನಿಂತ ಜರಾ ಸೋಕಾ 

ಮಾಯದ ಗಿಣಿಯೆ ಮೋಹದ ಮಣಿಯೆ 

ನಗ5 ನಗ5ತಾ- ನಗ5 ನಗಠ5ತಾ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ರಸಿಕತೆಗಳ ಮಧುರ ಸಮ್ಮೇಳನ 
ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಗು ನಗುತ್ತ ವೈಯಾರದಿಂದ ನಡೆದು ಬರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆಲ್ವಿಕೆಗೆ 
ಊರ್ವಸಿ, ರಂಭೆ, ಮೇನಕೆಯರೂ ಸರಿಬಾರರೆನ್ನುವ, ಆನಂದಕಂದರ ಹಳ್ಳಿಗನ ಹಾಡಿನ ಆಶಯ; 
ಮತ್ತು ಹೊಳಿ ನೀರು ತೆರಿ ಚಿಮ್ಮಿಸುವಂತೆ ನಿರಿಗೆಗಳನ್ನು ಚಿಮ್ಮುತ್ತ ಬರುವ ಚೆಲುವಿನ ಚೆನ್ನಿ “ಅಸಲ 
ಜಾತ ಹೆಣ್ಣೋರ್ವಳನ್ನು ರಂಭಿನೋಡಿ ನಾಚ್ಯಾಳ ಎನ್ನುವ' ಹಳ್ಳಿಯ ರಸಿಕನೋರ್ವನ ವರ್ಣನೆಯ 
ಆಶಯ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಜಾನಪದ ಸಂಗ್ರಹ ಜೀವನ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯ | 
“"ಅಸಲ ಜಾತ ಹೆಣ್ಣು' ಶೃಂಗಾರ ಲಾವಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಆನಂದಕಂದರ ಈ ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ- ಆನಂದಕಂದರಲ್ಲಿ ದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆಯ ಗಾಢ 
ಪ್ರಭಾವವಿದ್ದುದು ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ: 

ಹೆಣ್ಣಸಲಜಾತ ಪದ್ಧಿನೀ। ಸುರತ ಚಂದ್ರುಣಿ। 
ಹೊಂಟಿ ನಾಗಿಣೀ ನೋಡ ತಿರುಗಿ 
ಮರಿಗುದುರಿ ಕುಣಿಸಿದಂಗ ನಾಜೂಕ ನಿನ್ನ ನಡಿಗಿ! 
ಹೊಳಿನೀರ ಥೆರಿಯ ಹೊಡಿದಂಗ ಒದುತೆ ನಿಲುಗೀ 
ತ್ರಿಲೋಕ ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ ಹಾಡಿ ಇಲ್ಲ ನಿನ್ನ ಜೋಡಿ। 
ರಂಭಿ ನಿನ್ನ ನೋಡಿ ನಾಚ್ಯಾಳ ಕಡಿಗೀ॥| 
ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಗರತಿಯ ಹಾಡು (೧೯೩೧), ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ- 

ಪಿ.ಧೂಲಾ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಜೀವನ ಸಂಗೀತ (೧೯೩೩) ಮತ್ತು ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪ ಸಂಪಾದಿಸಿದ 
ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ (೧೯೩೫) - ಜಾನಪದ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಸಂಕಲನದ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರಬೇಕೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಯಲು ನಾಡಿನ ಜನರ ಅಂತರ್ಜೀವವನ್ನು ಅವರ ಆಡು ನುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬಣ್ಣಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಮಧುರಚೆನ್ನರಷ್ಟೇ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಬಲ್ಲ ಕವಿ ಆನಂದಕಂದರು. ಶುದ್ಧ ಜನಪದ 
ಕವಿಯಂತೆ ತೋರುವ ಇವರು ಅಂದು ಹಾಲುಂಡು ಬೆಳೆದ ತಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
' ಮತ್ತು ಅದರ ನೈಜ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಇಪ್ಪತೊಂದು ಪತಿ ಗೀತೆಗಳ ಸಂಕಲನ.ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗೀತ ರೂಪಕವೂ 
ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಸುತ ಕವನಗಳ ಭಾಷೆ, ಛಂದಸ್ಸು ಧಾಟಿ- ಲಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಜಾನಪದದಿಂದ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದಿವೆ. ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತರಂತೆ ಆನಂದಕಂದರು ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಜನಪದ ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು 
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ಸಾಂಗತ್ಯದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ; ಹಾಗೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿದ 
ಸನ್ನ ಗೀಗೀ, ಯಾಲಪದ ಮಟ್ಟುಗಳು ಆನಂದಕಂದರ ಸ ಬ | ಎ "ಹಿಂಗ್ಯಾಕ 
ನೋಡತಾನ ಚೆನ್ನ, "ಬಡವರ ಮಗಳು' ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನಿತ್ತಿವೆ. ಬೆಣ್ಣಿಯಾಕಿ, 
ಹೀಂಗ್ಯಾಕ ನೋಡತಾನ, ಚಿನ್ನತ್ತಿಯ ಮಗ, ಯಾರೋ ಏನೋ ಬರತಾರಂತ, ಬಡವರ ಮಗಳು, 
ಜಿನ ಮಾಟ, ಚದುರೀ ಕೀ ಸೋಗು, ಯಾರು ಹೇಳು ಈಕಿ?, ಗೌಡರ ಮನಿ ಸೊಸಿ, 
ಗೆಣತೀ ಏನ ಮಾಡಂತಿ, ಬೆಳುವಲ ಒಕ್ಕಲಿತಿ, ನಮ್ಮೂರ ಜಾತ್ರಿ, ಸೀಗಿಹುಣ್ಣಿವಿ, ಯಾತಕವ್ವಾ 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ-ಧಾರ್ವಾಡ | - ನಲ್ವಾಡುಗಳ ಈ 'ಕವಿತೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ "ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೇ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಸ 
ಕವಿತೆಗಳ ಹೆಸರೇ ಗ್ರಾಮಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು ನಿನದಿಸುತ್ತವೆ. ಅಪ್ಪಟ ದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆಯುಳ್ಳ "ಎಲ್ಲಿಯ 
ಕವಿತೆಗಳು ಬೇಂದ್ರೆ ತ "ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಾಂವಾ' ದಂತೆ ಹಳ್ಳಿಗರ ಮನೆ-ಮನ ಸೇರಿ ಹೋನಿವೆ. 
ಪ್ರಸುತ ಕವನಗಳ ಲಯಗಾರಿಕೆ, ಸೊಗಸು ಸುಂ ಹಳ್ಳಿಯವರೇ ಆದ ಹುಕ್ಕೇರಿ 
ಬಾಳಪ್ಪನವರ ಕಂಠದಲ್ಲಿ(ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌) ಸೂರೆಗೊಳ್ಳತ್ತವೆ. ಅಂತಲೇ ಕಣವಿಯವರು "ಆನಂದಕಂದರ 
ಕವನಗಳು ಕಣ್ಣೋದಿಗಿಂತ ಕೊರಳೋದನ್ನು ಬಯಸುತವೆ' ಎನ್ನುತಾರೆ. 
ಚನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಜಾನಪದ ಸತ್ವ ನಲ್‌ವಾಡುಗಳ 
ಪ್ರಕೃತಿ- ಗುಣವೇ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಜನಂಡಕಂದರ ಅಂತಃ ಕರಣದ 2 ಅದು 
ಕ ಎದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವರು ಕೃಷಿಗೈದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ಪದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅದು ತನ್ನ ಒಲವನ್ನು 
ಚನ್ನಾಗಿ ಬೀರಿದೆ.ಆದರೂ ಕಾವ್ಯವೇ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ. ತಕ್ಕ ಸಮರ್ಥ ಮಾಧ್ಯಮ. ಇವರದು 
ಶುದ್ಧ ಜಾನಪದ ಶೈಲಿ, ಎಂದರೆ ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಡು ಮಾಡದೆ ಇದ್ದುದಿದ್ದ ಹಾಗೆ, ಸಹಜತೆ 
ಕೆಡದಂತೆ ಅದರ ಮೂಲ ರೂಪಕ್ಕೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಜೀವ ತುಂಬಿ ಇವರು ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು (ಬೆಳುವಲ: : 
ಪುಟ: ೯೬-೯೭) . ಹೀಗಾಗಿ ನಲ್ಲಾಡುಚ್ಟಳು ದೇಶಿ ಶೈಲಿಯ ಸುಂದರ ಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿರಿಮೆ, ಅದರ ಸಂಸ್ಕ ಕತಿಯನ್ನೇ ಸಾದ್ಯಂತವಾಗಿ ಸಾರುವ ಆನಂದಕಂದರ 
ಯಾತಕವ್ವಾ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ- ಧಾರ್ವಾಡ | ಪದ್ಮ ಅವರ ಶುದ್ಧ ದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಉತಮ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಹೌವಲದ ಜೀವನದ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 
ಗರಡಿಯ ಹುಡುಗರ ಹುರುಪು ಅದೇನ$ 
ಕರಡಿ- ಹಲಿಗಿ ಮಜಲಿನ ಮೋಜೇನ$ 
ಬಯಲಾಟದ ಸುಖಕಿಲ್ಲ ಸಮಾನ 
ಕೇಳಿಲ್ಲೇನ ಲಾವಣಿ ಗೀಗೀ ಹಾಡ5 
ಯಾತಕವ್ವ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ - ಧಾರ್ವಾಡ5 
(ನಲ್ವಾ ಡುಗಳು) 
"ಭಾವಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದರು ನಾಗರಿಕರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಿರುವರು ವೌತಲೇ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಹಜ ಮನೋಭಾವಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಅಡಗಿಸಿ ಇಡಲಾರರು ' (ನಲ್ವಾಡುಗಳು - 
ಮೊದಲ ಮಾತು) ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ನಲ್ವಾ ಡುಗಳು ಸಾ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತದೆ. “ಊರಿಗೆ 
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ಹೋಗಿ ವಾರ ತಿರಿಗಿತವ್ವ ಇನ್ನೂ ಬರಲಿಲ್ಲ$ ನನ್ನವ ಇನ್ನೂ ಬರಲಿಲ್ಲ', ಅವನಿಗೆ "ನಂದ್ಯಾತರ 
ಚಿಂತಿ?' ಎಂದು ಹಳಹಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಗೃಹಿಣಿಯೋರ್ವಳಿಗೆ ತನ್ನ, ಗಂಡನ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದುದನ್ನು 
ಯಾವ ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಅವಳು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿನೈೆಜವಾದುದು. ಅಂತೆಯೇ ಗ್ರಾಮೀಣರ 
ಜೀವನ ತೆರೆದಿಟ್ಟ ಪುಸಕ. "ಹಳ್ಳಿಯ ಈ ಗೃಹಿಣಿಯು 1 ಮರಳಿಬಾರದ ತನ್ನ ಗಂಡನನ್ನು 
ಕುರಿತು ತನ್ನ ಗೆಳತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲಳು: 
ಗಂಡರ ರೀತಿ ಏನ ನಂಬತೀ 
ಅದು ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಹೂವ ಕಂಡು 
ಅದು ಹುಚ್ಚ ಕ್ರ ಆಗತೈತಿ ಸ್‌ 
ಯಾವ ಹೊಸಾಹೂ ಎಳದು 
ಬಿಟ್ಟೈ ತೊ ಗುಂಗು ಹಿಡಿಸೇತಿ 
ಬತ್ತ ನಂದ್ಯಾತರ ಚಿಂತಿ? 

(ನಂದ್ಯಾ ತರ ಚಿಂತಿ?) 
ನಂದ್ಯಾತರ ಚಿಂತಿ. ಈ ಇಡೀ ಪದ್ಯದ ಮೇಲೆ ಗರತಿ ಹಾಡಿನ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ.ಇದು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಇನ್ನೂ ಯಾಕ ಬರಲಿಲ್ಲಾಂವ ಹುಬ್ಬಳಿಯಾಂವಾ ಪದ್ಮ [ವನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. 

` ಬೆಳುವಲ ಒಕ್ಕಲಿತಿಯ ಸವಿಯಾದ ಒಲವಿನ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ನೋಡಿ! ಕೃಷಿ ಕೇಂದ್ರಿತ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಸುಂದರ ಗೀತವಿದು: 
ಆಡೀವಿ ಕೂಡಿ ಏನೋ ಮಾತಾಠ$5 
ಮಾಡ್ತೀವಿ ಬದುಕಿನಾ ಬೇತಾ$ 
ನೋಡ್ತೀವಿ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕೂತಾ$ 
ನಾಚಿಕಿ ಬರತೈತಿ ಮುಂದಿಂದೆಲ್ಲಾಹೇಳಾಕ 
ಬುತ್ತಿತೊಗೊಂಡ ಹೋಗ್ತೀನಿ ಹೊಲಕ! 


ಇನ್ನೂ ಯಾರ ಕೈ ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ, ಮಾಲಿ ಹಾಕಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಈ "ನಾಜುಕದ ನಾರಿ' ಯಾರದೋ 
ದಾರಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಇಂಡ "ತಾರುಣ್ಯದ ಭಾವತೀವ್ರತೆಯನ್ನು , ಅವಳ ಸುಂದರಾಂಗಗಳ 
ಚಲನವಲನಗಳ. ಮೂಲಕವೇ ಜಾ ಆನಂದಕಂದರ ಸೂಕ್ಟ್ಮತೆಗೂ ಜನಪದ ಕವಿಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಉಳಿಯದಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಬಯಕೆಯ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಚ? ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ ಕವಿಗೂ ಜನಪದ ಕವಿಗೂ ತಾದಾತ್ಮ ಚವಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ವಾಗುತ್ತದೆ- 
ಕಣ್ಣಾಗ ಸೂಸತದ ಬಯಕಿ 
ಮಾರೀ ಮ್ಯಾಗ ಎದಿಯ ಹಾರಯಿಕಿ 
ಏನೇನೋ ನೆನಪು ತಿಳಿವಳಿಕಿ 
ನಿಗೇರತ5ದ ನಾಚೀಕಿ। 
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ಉತ್ಪಾಹ ಲಯ, ಸಹಜಾಲಂಕಾರ, ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರ, ಆಕೃತಕ ಶಬ್ದಚಿತ ತ್ರ, ಧ್ವನಿ ಸೂಚ್ಯತೆ, 
ಮುಂತಾದವು ಆನಂದಕಂದರ ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಆವರಿಸಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿಯ ಶಬ್ದ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಬಹಳ ಸುಂದರ ಹೆ ಶ್ರೀಮಂತ. ಜನಪದ ಕವಿಯಂತೆ,ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದ. 
ವಸು-ವಿಷಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕವಿತೆಯಾನಿಸುವ ಆನಂದಕಂದರ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿ. ಮನೋಧರ್ಮ 
ಅವರ ಪರಿಶುದ್ಧ ದೇಶಿ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಶಾಶ್ವತ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 
ಉಟ್ಟಾಳು ಹಸರು ಪತ್ರಲಾ 
ಪತ್ರಲಲ್ಲ ಹೂವಿನ್ದಿತಲಾ | 


ಶಾವಂತಿಗಿ ಹೂ ಮೈಮ್ಯಾಲಿಟ್ಟರ 
ಬಣ್ಣಇಲ್ಲಬದಲಾ 


ಹವಳದ ಜಗಲಿಯ ಮ್ಯಾಲ 

ಮುತ್ತಹೆಣಧಂಗ ಹಲ್ಲಸಾಲ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದ ಚಿರಪರಿಚಿತ. ಕ್ಲಿಷ್ಠವಾದ ಮತ್ತು ಅಪರಿಚಿತ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲ; ತನ್ನ ಸರಳತೆ,ಸುಭಗತೆ ಹಾಗೂ ಕಲ್ಪನಾರಮ್ಯತೆಗಳಿಂದ ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ 
-ಜನಪದ ಹಾಡುಗಳೇ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿವೆ./ ಖಾಜಾಭಾಯಿಯವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಕರಿಹುಡುಗಿ(ಜೀವನ ಸಂಗೀತ) ಯಂಥ ಶೃಂಗಾರ ಲಾವಣಿಯ ಅಗಾಧ ವರ್ಣನಾ ಚಾತುರ್ಯ 
ಬೆರಗನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವಂತೆ ೫ 03 ನನಗೂ ಮದಿವಿಯಿಲ್ಲ ಇನ್ನ ಎಂದು ಲಾವಣಿಯ 
ಗತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಕವಿತೆಯೂ ಬೆರಗನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ.ದೆ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 'ಕೃಂಗಾರದ ಆಧಿಕ್ಯ ಎದೆ. 
ಕರಿಹುಡುಗಿ - ಹರದೇಶಿ (ಗಂಡಿನ ಪ ಪಕ್ಬ- ನಾಗೇಶಿ[ಹೆಣ್ಣಿನ ಪಕ್ಬ) ಲಾವಣಿ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕವಿತೆ. 
ಅಂತೆಯೇ ಆನಂದಕಂದರ ನನಗೂ ಮದಿವಿಯಲ್ಲ ಇನ್ನ ಎಂಬುದೂ ಹರದೇಶಿ- ನಾಗೇಶಿ 
ಅಥವಾ ಕಲ್ಕಿ- ತುರಾಯಿ ಲಾವಣಿ ರೀತಿಯ ಕವಿತೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಜ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದು ಸಾಹು. ಅನೇಕ ಸಲ ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷದ ಆಧಿಕ್ಯ ವನ್ನು ಹೇಳುವ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿ. ಪ್ರತಿ 
ಪಕ್ಷವನ್ನು ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಆನಂದಕಂದರ ಪ್ರಸುತ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 


ಹುದುವೆಯಾಗದ ಆತ- ಆಕೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಉತ್ಕಟ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ 
ಅನನ್ಯವಾದುದು: 


ಆತ: ಯಾರು ಇವಳು ಪೋರಿ? 
ವಯ ಹದಿನಾರರ ನವನಾರಿ 
ಮಂಚಿಕಿ ಮ್ಯಾಲೇರಿ ಹಕ್ಕಿಯ ' 
ಕಾ5ಃಯತಾಳ ಚೀರಿ 
ಆಕೆ: ಯಾರಿವ ಗಂಭೀರಾ - ಮೈಯಾಗ ಹರೆಯ 
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ಅ 55 ಅ ಅಅಅಅಅಶಿ ಅಅಅಅಂಅಅಂಆಅಂಆ೦ಂಆಂಅಆಂಛಆಅಆಅಂಆ೦ಂಂಆಂಐಆಅಬಆಅಂಆಅಂ೦ಲಆಆಅಅಂಊಆಅಂ೦ಆಂಊಆಇಂಆಂಐಂ 


ಆತ: ಮಾತನಾಡ ಮಳ್ಳೀ - ಯಾಕೀಗ 
ನನ್ನ ನೋಡವಲ್ಲಿ) 
ಆಕೆ: ಯಾರೋ ನೀನು ಚದುರಾ - ನನ ಕೂಡ 
ಆಡಬ್ಯಾಡೋ ದಿಗರಾ 
-ಹೀಗೆ ಹರೆಯದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಛೇಡಿಸಿ ಆಡುವ ಶೃಂಗಾರದ ಈ ಆಟದಲ್ಲಿ 
ಕೈಗೆಟುಕಲಾರದ ಪೊಳ್ಳು ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯ ಚೆಲವುನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಕವಿ ಆ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಾರೆ. ಈ ಕವಿತೆಯ ಭಾವ-ಬೆಡಗುಗಳು ಓದುಗರಲ್ಲಿಯೂ 
ರಸೋದ್ರೇಕವನ್ನುಂಟು ಮಾಡದೆ ಇರಲಾರವು.ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಸ್ತು, ಪ್ರತಿಮೆ- ಉಪಮೆ, 
ಬಳಕೆಗೊಂಡ ಪದಗಳೆಲ್ಲ ಕವಿ ಕಂಡ ಜನಪದ ಪರಿಸರದಿಂದ ಆಯ್ದವು. "ಹಿತಲಗಿಡ 
ಮದ್ದಾಗಲಾರದೆ 1? ' | 
ಆನಂದಕಂದರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕೂಡ ದೇಸೀ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತಾರೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆ ನೋಡಬಹುದು: 
ಗೋದಿ ಬೀಜಕ್ಕಂತ ಗೋಕಾಂವಿಗ್ದೋಗಿದ್ದೆ 
ಸಾದಗಪ್ಪಿನ ಸವಿ ಹೆಣ್ಣ 
ಸಾದಗಪ್ಪಿನ ಸವಿ ಹೆಣ್ಣ ನೋಡುತಲೆ 
ಗೋದಿ ಬಿತ್ತಿಗಿಯ ಮರತೇನೋ!। -. ನಲ್ಲಾಡು 
ಎನ್ನುವ ಪದ್ಯದ ವಸ್ತು, 
ಹೆಬ್ಬೊಬ್ಬ ಮರೆಯಾಗ, ಬಗ್ಗಿ ನೋಡವರ್ಯಾರ 
ಕಬ್ಬಕ್ಕಿಯಂತ ಮಲೆಯವಳ | 
ಕಬ್ಬಕ್ಕಿಯಂಥ ಮಲೆಯವಳನಾ ಕಂಡು 
ಗೊಬ್ಬರ ಹಾಕುದಕ5 ಮನಸಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ಜನಪದ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿರುವ ವಸುವಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಆನಂದಕಂದರ 
ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ದೇಸಿಯಲ್ಲಿರುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಬಹುದು? ಹೀಗೆ ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯವು 
ದೇಸಿಯಲ್ಲಿಆಳವಾದ ' ಬೇರನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು 7 ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನು ಆನಂದರ ನೆಲ್ವಾ ಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿರುವ ಶುದ್ಧವಾದ ದೇಸಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿಗೇನೂ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲವೆನಿಸುತದೆ. ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅವರ ನಲ್ವಾ ಡುಗಳ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು : 
"ನಾ ಸಂತಿಗೆ ಹೋಗಿನ್ನಿ ಆಕಿ ತಂದಿದ್ದಳೋ ಬೆಣ್ಣಿ 
"ಪೋರಿ ನಿನ್ನನೋಡಲಾಕ "ಯಾರೊ ಏನೊ ಬರತಾರಂತ' 
"ಎಲ್ಲಿಂದೀಕಿನ ಕರೆತಂದೆಣ್ಣಾ ಯಾರು ಹೇಳು ಈಕಿ?' 
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"ನಮ್ಮೂರ ಜಾತ್ರಿ ಬಲು ಜೋರಾ, ಕರಿಯಾಕ ಬಂದಾರ ತವರವರ' 

"ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯೂರ ನಮಗ ಪಾಡ, ಯಾತಕವ್ವಾ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ- ಧಾರ್ವಾಡ!' 
ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ದೇಸೀ ಭಾಷೆ- ಶೈಲಿಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಗೀತೆಗಳು 'ಇಷ್ಟೊಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 
ಜನಪದ ಳೆ ಶು ಸಹಜ ಪ್ರಾಸ, ಮಾತಿನ ನಿರಾಡಂಬರತೆ, ಸುಕೋಮಲತೆ ಮುಗ್ಧತೆಗಳನ್ನು 
ಕವಿ ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾವುದೇ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ 
ವಾಚಾಳಿತನವಿಲ್ಲ; ಅನವಶ್ಯಕ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಮಾತು ಒಂದೊಂದು 
ಮುತ್ತೇ - ಹೀಗಾಗಿ ನಲ್ವಾ ಡುಗಳು ಪೋಣಿಸಿದ ಮಾತಿನ ಮುತ್ತು ಎಂಬುದು ಸತ್ಯಸ್ಯ ಸತ್ಯ. 

ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಧಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾವಿ ಭಾಗದ ದೇಸೀ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತ್‌ 
ಸತ್ವಯುತವಾಗಿ, ಕೌಶಲ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿದ `ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಆ ಜತ ಪ್ರಮುಖರು. ದೇಸೀ ನುಡಿ, ನುಡಿಗಟ್ಟು ನಾಡನುಡಿ, ದ್ವಿರುಕ್ತಿ ಮಾರುಲಿ ಪದ... 
ಇವೇ ಮುಂತಾದ ತ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವೆಗ್ಗಳವಾಗಿ ಚಃ ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ದೇಸೀ ಭಾಷೆಯ 
ಚಲ್ವಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆದ ಅಪರೂಪದ ಕವಿ ಆನಂದಕಂದರು. ಇವರ ನಲ್ವಾಡುಗಳಿಂದ ಕೆಲವು ದೇಸಿ 
ಬಳಕೆಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಆಯ್ದುಕೊಡಲಾಗಿದೆ : ಗೆ 
ಇರಲಾಕ, ಬೆಳಿಯಲಾಕ, ತರಲಾಕ, ಒಯ್ಲಾಕ, ತುಂಬಲಾಕ, ಹನಿಸಲಾಕ, (ಧಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾವಿ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಭಾಗದ ಕೆಲವರ ಉಚ್ಚಾರಣಾ ರೀತಿ), ನಗಿಗಣ್ಣ ಕೊಂಕುಗಣ್ಣ ಕಳೆಗಣ್ಣ ಕಾಡಿಗೆಗಣ್ಣು 
ಎರಳಿಗಣ್ಣು ಕೊನಿಮೂಗಾ, ನುಣುಪುಗಲ್ಲ ತೊಂಡಿದುಟಿ, ದುಂಡು ಮುಖ, ಎಳಸಾದ ಗದ್ದ 
ಕರಿಯ ಕುಡಿ ಹುಬ್ಬು,ಮುಂಗುರಳ, ತಂಬುಲದ ಚೆಂದುಟಿ, ಮಕಮೀಸಿ, ಕಿರಿಮೀಸಿ, ನಗಿಮಾರಿ, 
ಕುಲಕುಲನಗು, ದುಂಡದೋಲು, ಖ್ಯಾಲಿ, ಖೋಡಿ, ಖಬರ (ದೇಸಿಯಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿ ಯಲ್ಲಿರುವ 
ಅನ್ಯಭಾಷೆ ಪದಗಳು); ನರಿನಾಯಿ, ಕಾಗೆ-ಕೂಗೆ, ಹಳ್ಳಿ ದಿಳ್ಳಿ, ಹಳ್ಳದಿಣ್ಣೆ, ಮಂಚಿಕಿ, ಗಡಿ 
(ಹುಡುಗ), ಬೆರಕ(ಜಾಣ), ಮಳ್ಳ, ಮಳ್ಳಿ, ದಿಗರಾ, ಚದುರಾ, ಹುಂಬ, ಖೊಟ್ಟಿ, ಬೆಲಿ(ಬೆಲೆ) 
ಚಣ(ಕ್ಷಣ) ಮುಣುಗು, ಅಮ್ಮಮ್ಮ. ಅಬ್ಬಬ್ಬ, 'ಬಂದ್ಹಾಂಗ, ತ್ವಾಟ, ಬಸುರಭಾರ, ಎದುರಾಜಜರು; 
ಮುಂಜಾಲೆ, ಮೂರು ಸಂಜಿ, ಕೈಮಾರಹೊತ್ತು ನಿಲುವಕಿ, ಇ ಮೂರುಯಾಳೆ, ಕಲ್ಲಗೊಂಬಿ, 
ಉಧೋ ಉಧೋ(ಎಲ್ಲಮ್ಮನ "ಜೋಗತಿಯರ ಉದ್ಭೋಷ) ನಡಕೊಳ್ಳ(ದೇವರಿಗೆ ಭಕಿಯಿಂದ 
ವೃತಾಚರಣೆಗೆ ಮಾಡುವುದು) ವಾರಿ, ಮಾಳಿಗಿ, ಬುತ್ತಿ: ರೊಟ್ಟಿ ಬದವು, ಚಣ್ಣದ ಹುಡುಗ, ಬಂಡಿ, 
ೋತರ ಕುಬಸ, ಅಂಗಿ, ಜರದಪಟಕ, ಜರಿಯ ಪಾವಡ, "`ಓರೆಕುಮಾಲ(ರೂಮಾಲ ಸುತ್ತಿ ಬಿಟ್ಟ 
ಚುಂಗ) ಟೊನಪ, ಗುಮ್ಮನಪ್ಪ(ದೆವ್ವ), ಕೋದು, ಗೆಣತಿ(ಗೆಳತಿ), `ಕೂರಗಿ (ನಾಲ್ಕು ಎಕರೆ, ಬಿತುವ 
ಸಾಧನ) ಆರು ಗಾಲಿಯ ಎಲಿ ತ್ವಾಟ, ನಗೆಯಾಡು, ಕಿನ್ನರಿಕಾಳಿ, ಮುಗಿಲ, ಗುಂಯ್‌ ಗುಂಯ್‌ 
ಗುಂಯ್‌ಗುಡತಾವ ಗುಂಗಿ ಜೇನ. ಥೈಥಕ್ಕಹೈಯಾ, ಹ್ಯಾಸ್ಯಾವ್ರ, ಕಿಣಕಿಣಸು (ಕಿರಿಗಾಟಿನಾದ), 
ಗೊಂಡೇದ್ದಣಿಪ ಟ್ಟಿ ಕೊಂಬನಸು, ಗಂಟಿ, ಗಗ್ಗರಿ, ಗೆಜ್ಜೆಸರ, ಮೈಜೂಲ, ಪಾಡ( ಒಳ್ಳೆಯದು) ಅಕೀನ- 
ಇಕೀನ, ಹವಳ, "ಜಗುಲಿ, ಮುತ್ತು ಸೆರಗ, "ಹ್ಯಾಂಗಿವಳು, ಚಟ ಹಾಂಗ5, ನಿಂದೂ 
ಬಲೆ ಬಿಡು, ಬಿಂದಿಗಿ, ಎಂಟ್ವಿತ್ತು, ಹಕ್ಕಿ (ಕೊಟ್ಟಿಗೆ) ಬೀಸು, ಎಮ್ಮಿ ಆಕಳು, ಹೈನು, ಹೆಣ್ಯಾರೀಕಿ? 
ಅಯ್‌ ನನ ಶಿವನ, ಗೆಣತಿ “ಎನ ಮಾಡಂತೀ, ಹೂವಿನ ಬಾಳದು. ಹಾಳೇನ, ಇರು ಮಜ್ಜಿಗಿ, 
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ಎಡಿಯಾಗ, ಕ್ವಾಣಿ (ಕೊಠಡಿ, ಖೋಲಿ) ಕರಕರ ಹಲ್ಲು ತಿನ್ನು ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಬರು), ಹಿರಿಹಿರಿ ಹಿಗ್ಗು, 
ಭಾಳ, ಸುಲಗಾಯಿ, ನಾಜೂಕ, ಅವರಿ, ಬದನಿ, ಕಡ್ಲಿ ಕುಸುಬಿ, ಬಿಳಿಜೋಳ, ಬುತ್ತಿ, ಮೇಯತಾವ, 
ಹೋರಿ, ಎತ್ತು ಮೂಡಲ ಹೋರಿ, ನೀರ ಸು ಉಣ್ಣಾಕ, ಕುಂತು, ಮರಮರ ಮರಗು, 
ಕಳ್ಳ(ಕರುಳು). ನೆಲುಗಣಿ, ಬಡಿವಾರ, ಏಟ, ಅಣಗಿಸು, ಬೇತಾ (ಉಪಾಯ), ಸೀಗಿ ಹುಣ್ಣಿವಿ, 
ಬಯಕಿ ಊಟ, ದಂಟು, ಹೆಸರು, ಹುರುಳಿ, ಅಲಸಂದಿ, ಅವರಿಬಳ್ಳಿ, ತ್ವಾರಣ, ಹುಚ್ಚಿಳ್ಳು, 
ನವಣಿ, ಸಾವಿ, ಹತ್ತಿ ಎಳ್ಳು, ಪುಂಡಿ, ಕಸೂತಿ, ಕುಸುಬಿ, ಗೋದಿಸಸಿ, ಹಸೆ, ಟೂವ ಟೂವಿ (ಹಕ್ಕಿ 
ಉಲಿವು) ಕಳಕಳ ತಾಃ ಹೊಳಿ, ತಿಳಿತಿಳಿಸವಿಜೇನು, ಹೋಳಿಗೆ, ಕಡುಬು, ಕರಜಿಕಾಯಿ, 
ಎಳ್ಳುಜಿಗಳಿ, ತಂಬಿಟ್ಟು ಸೆಜ್ಜಿರೊಟ್ಟಿ ಪಲ್ಲೆ ಪದಾರ್ಥ, ಚರಗ, ಸುವ್ವಿ ಸುವ್ವಿ, ಗೆಜ್ಜಿಕೋಲ, ಬೇವು, 
ಮನವು, ಹೊಂಗಲ, 'ಗಳಿಗಿ (ಧಾನ್ನ ಹಾಕುವ ಬಿದಿರಿನ ಸ ಸಾಧನ) ಗಡಿಗಿ, ಬಜ (ಗೂಡು) ಕೆನಿಕೆನಿ 
ಮಸರ, ಮಜ್ಜಿಗಿ ಒಯ್ತಾರ ಊರಂತೂರ, ಹೊನ್ನ ತಾಳ ಕೂರಿಗಿ, ಕೂಳು, ತಂಬೂರಿ, 
ವರ್ದಳೆ(ಮದ್ಭಳಿ), ಮಫ್ಲಿಗಿ, ಗುಲಾಬಿ, ಚೆಂಗಣಗಿಲೆ, ಸಂಪಿಗೆ, ಹೊಂಗೇದಿಗೆ, ಒತ್ತರ (ಅವಸರ])- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗ್ರಾಮೀಣರು ಬಳಸುವ ಪದಗಳಲ್ಬದೆ, ಥಳ ಥಳ, ಸುಳಿಸುಳಿ, 
ದಿಕ್ಕುದಿಕ್ಕು, ಭರಭರ, ಆರಿಸಿ ಆರಿಸಿ, ನಗುನಗು, ಅಲ್ಲಿಅಲ್ಲಿ ಕೆಣಕಿ ಕೆಣಕಿ, ಮಾತ್ರ ಮಾತ್ರ, ಹೇಳಿ 
ಹೇಳಿ, ಹೇಳ ಹೇಳ, ಹಿರಿಹಿರಿ, ಸವಿ ಸವಿ, ಲೊಟ ಲೊಟ, ನಿತ್ಯ ನಿತ್ಯ- ಬಿಳಿಬಿಳಿ, ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ 
ಹೊಳಿ ಹೊಳಿ, ಮನಸ ಮನಸ, ಮತ್ತು ಮತ್ತ ಹೊರಸು ಹೊರಸು, ಇವೇ ಮುಂತಾದ 
ದ್ವಿರುಕ್ತಿಗಳಲ್ಲದೆ; ಮಾತುಗೀತು ,ಮನಿಮಾರು ,ಮುದುಕ ತದಕ ,ಪ್ರಿತಿಗೀತಿ,ಮೋದಲಾದ 
ಮಾರುಲಿದಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿ ಭಾಷೆಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜೋರು ಮತ್ತು ಮೆರಗು 
ತಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ, ದೇಸೀ ಭಾಷೆಯ ನಾಡಿಯನ್ನೇ ಮಿಡಿದ ನಿಸ್ಸೀಮರೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ಆನಂದಕಂದರು. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ “ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವಭಾವ ಚಿತ್ರ , ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳ ಆಗರವಾಗಿರುವ 
ನಲ್ವಾಡುಗಳು ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ ಜಾನಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತುಂಬು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪದ 
ಕಾಣಿಕೆಯೆನ್ಹಬಹುದು. 'ಜಾನಪ ದ ಗೀತೆಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, ಪುನರ್ರಚನೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೊಸ 
ಜೀವನದ "ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಪರಂಪರೆಯ ಹಾಸಖವಗೀಳಗಳ ಸರಳತೆ, 
ಮಧುರಹಾಸ್ಯ, ನಾಟಿಕೀಯತೆ, ಗತಿಗತ್ತುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಇವು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಕವಿ ಸ್ವತಃ ಉತ್ತಮ 
ಸ ಬಕಾಹುರರ ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ರಸೋಲ್ಡಾಸವನ್ನು ಈ ಗೀತೆಗಳು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ'' ( ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ: ಟಿಕೆ "ಕಾವ್ಯ ಲೇಖನ: ಬೆಳವಲ- ಪುಟ: ೧೦೦) 
ಎಂದು ಕವಿ ಕಣವಿಯವರು, ನಲ್ವಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಟಡಗೊಂಡಿ ದೇಸೀ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತಾರೆ. ಆದರೆ 'ಆನಂದಕಂದಕ ಕವಿತೆಗಳ ಜಾನಪದ ಸಂವೇದನೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜನಪದ 
ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಸರವನ್ನು ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸೀಮಿತ ಪ್ರಯತ್ನದ್ದಾಗಿದೆ. ಮಹತ್ವದ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಅದನ್ನು ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ (ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ: ಜನಪದ ಕಾವ್ಯ: ಪುಟ: 
೬೫) 'ಎನ್ನುವ ಗಿರಡ್ಡಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಲಕ್ಷಿಸುವಂಥದು. ಆನಂದಕಂದರು ಜನಪದ ಪರಂಪರೆ, 
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ಸಂಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಜನಪದ ವಲಯದಲ್ಲೀಯೇ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಯೇ 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಸೀಮಾ ರೇಖೆಯನ್ನು ಇರಿಸಿದರು. ಜಾನಪದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುವ 
ನಲ್ವಾ ಜುಗ ಆ ಪರಿಸರವನ್ನು. ತದ್ವತಾಗಿ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯೇ ತಮ್ಮ ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿವೆ, ಏನಃ ಆ ಸಕನಾಜ ಏನನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ವ ಅದೇ ಬೇಂದ್ರೆ- ಮಧುರಚೆನ್ನರು. 
ಜನಪದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಮೇಳವಿಸಿ, ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು 
ಹಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡರು; ಜೀವನದ ಹೊಸ ಅರ್ಥ, ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯ ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಷ್ಣ ದು 
ಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ, ವಸ್ತು ವಿಸ್ತಾರ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಾ ರ್ಥಸಿದ್ಧಿಗಾಗಿ ನಲ್ವಾಡುಗಳುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು. ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ ದೋಷವಲ್ಲ; ಕವಿ ಉಟ ಪ್ರತಿಭಾವಂತನೇ. 
ಆದರೆ ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ ದೇಸಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರಿದ್ದೇ, ಅದರಾಚೆಗಿನ 
ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಲು ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ 

ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆನಂದಕಂದರ ಸಣ್ಣ ಕಥಾರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ದೇಶಿ 
ಸಂವೇದನೆಯ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಜನಪದ 
ಐತಿಹ್ಯಾದಿಗಳಾಧಾರಿತ 'ಹಲವಾರು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನು ಇವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು 
ಐತಿಹ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂಥ ಆನಂದಕಂದರ ಮಾತನಾಡುವ ಕಲ್ಲು ಕಥಾಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ದೇಸಿಯನ್ನು ಕೇವಲ ಒಂದು ತಂತ್ರವಾಗಿ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ; ಸಮಗ್ರ ದೇಸಿ ಸಂಸ್ಕ ್ಯೈತಿಯನ್ನೇ ಕಥೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಆದರೆ, ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಶ್ರೇಷ್ಠಕಥಾ ಸಂಕಲನ. ಆ 
ಮಾತು ಚೇರೆ. ೯ 

ಹೀಗೆ, ದೇಸಿ ನಿಷ್ಠರಾಗಿ, ದೇಸಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯ-ಕಥನಗಳ ಮೂಲಕ ಉತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪುನಾರಚಿಸಿದ "ದೇಸೀ ಸಂವೇದನೆಯ ನಿಸ್ಸೀಮ ಚೆಲುವ' 
ಆನಂದಕಂದರೆಂದರೆ ಅತ್ಯುಕಿಯಲ್ಲ 


ಣ 
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ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 

ಎಲಿಯಟ್‌ ತನ್ನ ವೇಸ್ಟ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ [11115 (76 ೦೦೮16! 77000 
ಎಂದು ಯಾಕೆ ಹೇಳಿದನೋ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು ಆದರೆ ಭಾರತಕ್ಕೆ ೦ತೂ ಈ ವರ್ಷದ ಚೈತ್ರವು ಅತ್ಯಂತ 
ಕ್ರೂರವಾದುದು. ಮನುಷ್ಯ ಜೀವದ ಬೆಲೆ ಕಾಸಿಗೆ 1.12 ಈ ವರ್ಷದ ಚೈತ್ರದ 
ಹಯವೀಜತಜ ಸ ಸಗ್ಗಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಭಾರತದ ವಿಭಜನೆಯ ನಂತರದ ಅತ್ಯಂತ ಹೇಯವೆಸ್ವಬಹುದಾದ 
ಕೋಮು ಗಲಭೆಯು ಗಾಂಧೀಜಿ ಹುಟ್ಟಿದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದಿರುವುದು ಕ್ರೂರ ವ್ಯಂಗ್ಯ. 

ಅಂದು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಬಂದ ದಿನೆ, ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಹಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಗವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸು. ದಿಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಭ್ರಮ ಪಡುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಗಾಂಧಿ ತನ್ನ ಜೀವವನ್ನು ಪಣಕ್ಕಿಟ್ಟು 
ೊೋಮುಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸಲು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತ ಗಲಭೆ ಹೀಡಿತ ರಕ್ತಸಿಕ್ತ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಗಡ 
ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂದು ಭಾರತದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಅಮಾಯಕ ಹಿಂದೂ -ಮುಸ್ಲಿಂ ಜನರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಈರ್ಷೆ - ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ, 
ದ್ವೇಷವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಚಟುವಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಅಂಥ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಹಿಂದೂಗಳ - 
ಮುಸ್ಲಿಮರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಛಾಂಪಿಯನ್ನರು ತಾವು ಎಂದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತ, ತಮ್ಮ ಇಂತಹ 
ವಿಭಜನಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಮುಂದಿನ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಬರುವ ಮತಗಳು ಎಷ್ಟು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಬಹುದೆಂದು ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಜನರ ಪ್ರಾಣ -ಆಸ್ತಿ-ಮಾನ ಇವುಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ , ಕ್ರಿಯೆ - ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ನ್ಯೂಟನ್ನನ ನಿಯಮವನ್ನು 
' ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತ, ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತತ್ವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕೃತಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ , ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಗೋಧ್ರಾದ ಮಾರಣ ಹೋಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಂತರದ ಕಟುಕುತನವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. | 

ಪಾಲಿಟಕ್ಸ್‌ ಅಂದರೆ, ಇಂದು, ಜನಾಂಗಗಳನ್ನು ವಂಚಿಸಿ ಅವರ ಮತಗಳನ್ನು ಬಾಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಉದ್ಯೋಗ ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಪಾಲಿಟಿಕ್ಸ್‌ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 0 
ರ್ಜ ಎಂದು ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸಮಾಜವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗೃಹಿಸುವ ಚಿಂತನೆ 
ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ 
ಒಟ್ಟಾಗಿಯೇ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದೇವೆ - ಒಟ್ಟಗೆ ಜವಾಬ್ದಾರರಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವ ಗ್ರಹಿಕೆ ನಮಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ 'ವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಮ್ಮ "ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಾರೋಗ್ಯ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು ಇಂಥ ಸಮಗೃತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು, ಮತ್ತು ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಹಾಗೆಂತಲೇ ಅವರು “ಇಲ್ಲಿನ ಬಹಪರು ಮೈಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೊಂದಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅರಿತಾಗ, ಆವನಿಗೆ ತಾವು ಸೂಟು 
- ಬೂಟುಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದು 'ಕಿಹಾಬೆಂದು ಅನ್ನಿಸಿತು ಮತ್ತು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮೈತುಂಬ ಬಟ್ಟೆ 
ದೊರೆಯುವವರೆಗೆ ತಾವೂ ಅವರಂತೆ ಕನಿಷ್ಠಪ್ರಮಾಣದ ಬಟ್ಟೆ ತೊಡಬೇಕೆನ್ನುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತಾರೆ.. 
ಈ ನಿರ್ಧಾರ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೈತಿಕ ಜೊತೆಗಾರ ಯಗ ಮೂಡಿ ನ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೬- ೫೭ / ೧೮೬ . 


` ಹಾಗೆಯೇ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸಮಾಜ ಇಡಿಯಾದುದಾಗಿತ್ತು ಅದು ದಲಿತ - 
ಸವರ್ಣೀಯರನ್ನು, ಹಿಂದೂ- ಮುಸ್ಲಿಂರನ್ನು ಬಡವ -ಬಲ್ಲಿದರನ್ನು ,ಶಿಕ್ಷಿತ - ಅಶಿಕ್ಟಿತರನ್ನು, ದುಷ್ಟ 
ಶಿಷ್ಟರನ್ನು, ಒಟ್ಟಿನಮೇಲೆ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕಸ್ವ ರೂಪದ ಎಲ್ಲ ಘಟಕಗಳನ್ನು. ಇ" 
ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿ ಕ. 017೩/7)/ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು. ಜವ ಸಮಗ್ರತೆಯ ನೋಟ ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಮಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗ. ಡೆ ಎಲ್ಲ ಅತಿಗಳನ್ನು 
ಗೋಡು ತಟ? ಇಂಥ “ಮಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗದ ನೋಟವು ತೀವ್ರ ವಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಅಸಹನೀಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಅಂಬೇಡ್ಕ ಹ 
ಪುರೋಗಾಮಿಗಳಾಗಲೀ, ಹಿಂದೂ ಮೂಲಭೂತವಾದಿಗಳಂತಹ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಗಳಾಗಲೀ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಮಾನವೀಯತೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾದ, ಮತ್ತು 
ಆಳವಾಗಿ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವಾದಿಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ರವರು ಆಳದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಇಡಿತ್ವವನ್ನು 
ನಂಬಿದವರಾಗಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರು ಗಾಂಧಿಯವರೊಂದಿಗಿನ ತಮ್ಮಜಗಳಗಳನ್ನು ಚರ್ಚೆಯ 
ಮೂಲಕ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ, ಸಮಾಜದ ಇಡಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದ, 
ಅಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯ ಹಿಂದೂ ಮೂಲಭೂತವಾದವು ಗಾಂಧಿಯವರ ಕೊಲೆಯನ್ನುಯೋಜಿಸಿತು. 
ಗಾಂಧಿ ಕೊಲೆಯನ್ನುಯೋಜಿಸಿದ ಮನಸ್ಸು, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಚಿಂತನೆಯ ಬಹುತ್ವವನ್ನು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ಬಹುತ್ವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾರದ, ಸಹಿಸಲಾರದ ಮನಸ್ಸು. ಇಂಥ ಮನಸ್ಸು 
ಇರುವವರೆಗೆ ಹಿಂದುಗಳು ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಕತರಿಸಿ ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾರೆ - ಮುಸ್ಲಿಮರು ಗೋಧ್ರಾಗಳನ್ನು 
ಯೋಜಿಸುತಾರೆ ; ರಣವೀರ ಸೇನೆಗಳು ದಲಿತರ ಸಾಮೂಹಿಕ ದಹನದ ಕಾರ್ಯ ಕೈಗೊಳ್ಳುತವೆ - 
ದಲಿತರು ಸವರ್ಣೀಯರ ಬಗೆಗೆ ಮೈತುಂಬ ವಿಷವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಪ್ರತೀಕಾರದ ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯುತ್ತಾರೆ...ಅಂತೂ ಹಿಂಸೆಯ ಚಕ್ರ ಅಬಾಧಿತವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುತದೆ. ಇಡಿತ್ವದ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಪಡೆಯುವವರೆಗೆ ಇಂಥ ಕೊಲ್ಲುವ - ಕೊಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹುಚ್ಚಾಟ 
ತತ್ತೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
"ಹೆಳವನ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಕುರುಡ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ 
ದಾರಿ ಸಾಗುವುದೆಂತೊ ನೋಡಬೇಕು...... [ 
0 
ಸಂಚಿಕೆ ತಡವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ ನಿಮಗೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಬೇಸರವಿದೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಆದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಮಗೆ ಇಂಥ ಬೇಸರ 


ಆಗದಂತೆ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ `ಎನ್ನುವ ಇಡ ಜೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 
ಈಗ ಇಷ್ಟು. ಮತ್ತೆ ಬೇಗ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತೇನೆ. 


ನಿಮ್ಮ ` 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


೧೮೭ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦- ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 


ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಗಳು 








೧.ಒಂದು ಪೀಳಿಗೆಯ ತೆಲುಗು ಕಥೆಗಳು .. ೧೧.ಭಾರವಿ - ಮೃಣಾಲ್‌ ಗಂಗೋಪಾಧ್ಯಾಯ/ 

ಸಂ.`ಡಿ.ರಾಮಲಿಂಗಂ ಅನು:ಕುಂ.ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ ನಿಸರ್ಗಪ್ರಿಯ 

ಪುಟ: ೩೭೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೫೦:೦೦ ೧೨.ಎಂ.ಎಸ್‌ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ-ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ಸುಜಾತಾ 

೨.ಮಂದಾರ ರಾಮಾಯಣ ಈ ಮೇಲಿನ ೧೨ ಪುಸಕಗಳು ಸಾಹಿತ್ತ ಅಕಾದೆಮಿ 

ವಿ ಶೆ 8 

(ತುಳು ಮಹಾಕಾವ್ಯ) ರವೀಂದ್ರ ಭವನ,ನವದೆಹಲಿ -೧ 

ಮೂಲ ಮತ್ತುಅನು : ಮಂದಾರ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ ೧೩. ಬೆಡಗಿನೆಜುರಿನ ಬೆರಗು (ಆಯ್ದಬರೆಹಗಳು 

ಪುಟ :೪೪೩ ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೫೦:೦೦ | ಲೇ:ಮೋಹನೆ ನಾಗಮ್ಮನವರ್‌ 

೩.ಕಲಾಪೂರ್ಣೂೋದಯ (ಪಿಂಗಳಿಸೂರನ ವಿರಚಿತ ಪ್ರ: ಮಹಾಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ನವೋದಯನಗರ, 

ತೆಲುಗು ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯ) ಧಾರಪಾಡ; ಪುಟ: ೧೯೪ ಬೆಲೆ : ರೂ.೧೦೦: 

ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯಾನುವಾದ: ಆರ್‌ ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು... ೧೪.ಗಾಂಧಿಯಿಂದ ಗಾವ್ಲಿತನಕ (ಅೇಖಸಗಳು) 

ಜೆ.ಸದಾನಂದಂ | ಲೇ: ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಕಟ್ಟೆ 

ಪುಟ:೨೯೬ ಬೆಲೆ: ೧೦೦:೦೦ ಪ್ರ: ಅನ್ವೇಷಣೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು -9೦ 

೪.ಯಕೃತ್ತು(ಮರಾಠಿ ನಾಟಕ) ಪುಟ: ೧೧೭ ಬೆಲೆ :ರೂ.೬೦:೦೦ 

ಮೂಲ :ಶಾಮ್‌ ಮನೋಹರ್‌ ೧೫. ದೀಪವಾರಿದಮೇಲೆ (ಗರುಲ್‌ಗಳು) 

ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ :ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ ಲೇ: ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ | 

ಪುಟ: ೧೦೭ ಬೆಲೆ : ರೂ.೫೦:೦೦ ಪ್ರ: ಹರ್ಷ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 

೫ತೆಲುಗು ಕಾವ್ಯ ಮಾಲೆ ಪುಟ: ೬೪ ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦:೦೦ 

ಸಂ. ದೇವುಲಪಲ್ಲಿ ರಾಮಾನುಜರಾವ್‌ ೧೬. ಹಕ್ಕಿಗೊಂದಿಷ್ಟುಜಾಗ ಬಿಡು (ಕವಿತೆ) 

ಅನು: ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಪೆಂಡಕೂರು ಲೇ: ಮೀನಾ ಸದಾಶಿವ 

ಪುಟ: ೩೦೦. ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೨೫:೦೦ ಪುಟ: ೧೦೪ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦:೦೦ 

೬.ನರ್ತಕಿಯ ಪೂಜೆ ಮತ್ತುಚಾಂಡಾಲಿಕಾ (ನಾಟಕ) ೧೭.ನೂರು ಹನಿ ಒಂದು ಹೂ (ಹನಿಗವನಗಳು) 

ಮೂಲ:ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರ್‌ ಲೇ: ಮೀನಾ ಸದಾಶಿವ 

ಅನು : ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸುತ್ರಾವೆ ಪುಟ:೬೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦:೦೦. 

ಪುಟ:೮೪ ಬೆಲೆ: ರೂ.೫೦:೦೦ ಈ ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಪುಸಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕರು 

ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಸರಣಿಯ ಸಂಕ್ರಮಣ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಪುಸಕಗಳು ಬೆಲೆ `ರೂ.೨೫:೦೦ ೧೮. ನೆನೆದದ್ದುಹೆಚ್ಚಾಗಿ (ಕವಿತೆ) 

೭. ಅನ್ನಮಾಚಾರ್ಯ- ಅಡಪ ರಾಮಕೃಷ್ಣರಾವ್‌/ ಲೇ: ಹರಿಯಪ್ಪಪೇಜಾವರ 

ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪ್ರ: ಸವಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕುಂದಾಪುರ 

೮.ರಾಂಗೇಯ ರಾಘವ - ಮಧುರೇಶ್‌/ಪ್ರಭಾಕರ ಪುಟ:೮೧ ಬೆಲೆ :ರೂ.೬೦:೦೦ 

ಸಾತಖೇಡ ೧೯.ಸೀವಾದಿ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳು 


೯.ಮೋಹನ್‌ ರಾಕೇಶ್‌-ಪ್ರತಿಭಾ ಅಗರ್‌ವಾಲ್‌/ ಸಂ.:ಜೀನಹಳ್ಳಿ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಪ್ಪ | 
ಎಸ್‌. ಜಿ. ಶ್ರೀಮತಿ ಪ್ರ: ಪ್ರೊಮ ಪ್ರಕಾಶನ, ದಾವಣಗೆರೆ 
೧೦.ಕನಕದಾಸ-ಟಿ.ಎನ್‌.ನಾಗರತ್ನ ಪುಟ:೧೨೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫:೦೦ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ೫೬-೫೭ / 













90. ತಾರೆ (ತೆಲುಗು ಕಥೆಗಳು) 
` ಅನು: ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 
ಪ್ರ:ಶಕಿ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಆಂಡ್‌ ಪಬ್ಬಿಶರ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು 


೧. ಜಪ್ತಿ (ತೆಲುಗು ಕಥೆಗಳು) 
ಅನು: ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 
ಶೆ ಸಿ.ವಿ.ಜಿ.ಪಬ್ಬಿಕೇಶನ್ಸ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು 


ಜೆ | ಟೂ50-00 


೨೫. ಯಾನ ಮತ್ತುಇತರ ನಾಟಕಗಳು 
ಲೇ: ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ ಪ್ರ: ಬಂಡಾಯ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ರೆ ಅಂಗಡಿ, ಹೊನ್ನಾವರ ಪುಟ:೧೫೯ 
ಲೆ: ರೂ.೮೦:೦೦ 
೬, ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ (ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ) 
0; ಕಿರಣ್‌ ಭಟ್‌ ಪ್ರ: ದ ಚೇತನಾ ಪ್ರಿ೦ಟಿಂಗ್‌ 
ಆಂಡ್‌ ಇಂಗ್‌ ಕಂ., ಶಿರಸಿ, ಪುಟ: ೩೨ 


ಲೇ: 'ಜಾಮಲಿಂಗಪ ಟಿ.ಬೇಗೂರು 
ಅಭಿನವ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ. ಬೆಂಗಳೂರು 
ಅುಟ:೮೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦:೦೦ 


೨೯. ಕುತೂಹಲ (ವಿಮರ್ಶೆ) 

ಲೇ: ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 

ಪ್ರ: ಮಾಪ್ರಿಂಟ್ಸ್‌- ಪಬ್ಲಿಶರ್ಕ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ: ೧೧೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೬೦:೦೦ 
೩೦.ಸದ್ಗತಿ ಮತ್ತುಇತರ ಕಥೆಗಳು 

ಮೂಲ: ಪ್ರೇಮ ಚಂದ್‌ 

ಅನು:ವೀಣಾ ಕುಲಕರ್ಣಿ 

ಸಾ3 ಪ್ರಕಾಶನ, ನವೋದಯನಗರ, 
ಧಾರವಾಡ ಪುಟ: ೧೧೮ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦:೦೦ 
೩೧.ಬಿಳಿ ಮುಗಿಲ ಕೆಳಗೆ (ಕವಿತೆ) 
ಲೇ:ಸಿ.ಜಿ.ಹಿರೇಮಠ 

ಪುಟ:೪೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦:೦೦ 

೩೨. ಬಂದೂಕಿನ ಮನುಷ್ಯ (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ: ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಕುಂಬಾರ 

ಪುಟ:೫೮ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೫:೦೦ 

೩೩. ತುಳುಕು (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ: ಎಂ.ಡಿ. ವಕ್ಕುಂದ 

ಪುಟ:೫೨ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೫:೦೦ 

೩೪. ಬಾಯಾರಿಕೆ (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ: ಡಾ. ವಿನಯಾ 


`' ಪುಟ:೭೦ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೫:೦೦ 


ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಪುಸಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶನ : ಲಡಾಯಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಗದಗ 
೩೫.ಕೃಷ್ಣಾತೀರದ ಹಾಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿ(ಜಾನಪದ 
ಹಾಡು- ಲೇಖನ) 
ಸಂ.: ಶಿವಾನಂದ ಶೆಲ್ಲಿಕೇರಿ 
ಪ್ರ: ಗೌರಿ ಪ್ರಕಾಶನ,ಯಂಡಿಗೇರಿ, ತಾ॥ಬದಾಮಿ 
ಪುಟ :೧೩೯ ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫:೦೦ 
೩೬.ನಾನು ಇವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದೆ 
ಲೇ:ಡಾ.ತಿಪೆ ಸ್ವಾಮಿ ಪ ಪ್ರ: ಚಾರಿತ್ರ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಆಂಡ್‌ 
ಪಬ್ಲಿಷರ್ಸ್‌ ಮೈಸೂರು ಪ ಪುಟ:೨೦೯, ಬೆಲೆ:೧೦೦/- 
೩೭. ಸವ (ಜೈನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳು) 
ಲೇ: ಎಚ್‌. ಎ. ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥ್‌ 
ಪ್ರ:ನಿತಿನ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 
ಪುಟ: ೧೨೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೪೫:೦೦ 

/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦೦೦ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೧ 
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ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ 
ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ- ೫೭೭೫೩೧ 


ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


೧.ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಸುಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೇಖನಗಳು ಡಾ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಮಲೆ ರೂ.೧೫೦೦ 
೨.ಮಾಯಿಯ ಮುಖಗಳು ಕಥಾಸಂಕಲನ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ರೂ. ೭೫:೦೦ 
೩. ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಕಾವ್ಶ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ ರೂ. ೭೫:೦೦ 
೪.ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಓದುವಿಕೆ ಓದುಗ ಸ್ಪಂದನ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 


೫.ನನ್ನ ನೆನಪುಗಳು ಆತ್ಮಕಥೆ ಆನಂದಕಂದ ರೂ.೧೫೦:೦ 
೬. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಂ.ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ ರೂ. ೭೫:೦೦ 
೭. ಅವಾಂತರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ ರೂ. ೬೫:೦೦ 
೮. ಬೋಧಿವೃಕ್ಹದ ಕೆಳಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ 

ಬದಲಾವಣೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಜಿ.ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ರೂ. ೮೫:೦೦ 
೯.ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪಧಾತುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ರೂ.೭೦:೦೦ 
(/೦.ಮಿಂಚು ನಾಟಕ ಶಿರೀಷ್‌ ಜೋಶಿ ರೂ.೭೦:೦೦ 
೧೧.ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ನಾಟಕ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ ರೂ.೭೦೦೦ 
೧೨.ದಿಂಡಿ ಮತ್ತುದಾಂಡಿ ಕಾವ್ಯ ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡ ರೂ.೯೦೨೦೦ 
೧೩. ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟಿಲ್ಲಮಾಯಿ ಮರಾಠಿ ಕಥೆಗಳು 

ಅನುವಾದಕ: ಡಿ.ಎಸ್‌. ಚೌಗಲೆ ರೂ.೯೦೦೦ 
೧೪. ಒಂದು ಗುಲಾಬಿ ಕಥಾಸಂಕಲನ ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು ರೂ. ೮೦೨೦೦ 
೧೫. ಲೌಕಿಕ- ಅಲೌಕಿಕಿ' ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಡಾ. ರಾಜಾರಾವ ಹೆಗಡೆ ರೂ.೨೦೦೦ 

೧೬. ಹವನ ಕಾದಂಬರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ ರೂ.೧೦೦:೦೦ 
೧೭.ಗಣೆಯ ನಾದ ಕಾವ್ಯ ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ರೂ. ೭೫:೦೦ 


೧೮. ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯ ಹಾವಳಿಗಳು ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ರೂ.೭೫೦೦ 


